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T  ^ 

J_J  Italia,  questo  nome  si  bello  e  sì  caro  che 
scalda  il  cuore  e  ingrandisce  la  mente  con  una 
serie  di  rimembranze  tanto  onorevoli  per  i  no- 
stri antichi  popoli,  a  grado  a  grado  quasi  can- 
giando di  significato,  si  ridusse  a  non  esprimere 
ormai  più  che  la  mera  denominazione  geografica 
di  questa  parte  d' Europa  dominata  da"H  stra- 
nieri.  Le  antiche  agitazioni  che  minacciarono 
di  dividerla,  non  le  avevano  tolto  però  quel 
carattere  nazionale  che  pur  conservò  nelle  sue 
turbolenze  ;  cosicché  nelle  tenzoni  asprissirae 
che  sostenne  per  le  civili  discordie,  serbava  an- 
cora un  atteggiamento  di  dignità  che  rendeva 
rispettabile  il  suo  nome  a  tutti  i  vicini  emuli  e 
gelosi  della  sua  gloria.  Ma  allorquando  si  andò 
multìplicando  maggiormente  il  numero  delle 
frazioni,  e  gli  interessi  parziali  fecero  dimenti- 
care del  tutto  il  generale  interesse,  fu  deciso 
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per  sempre  dell'  italiana  fortuna,  e  può  quasi 
dirsi  che  venisse  pria  diviso  che  conquistato  il 
prezzo  delle  straniere  vittorie.  L'Italia  non  ri- 
mase che  un  nome  di  ricordanza  illustre,  e  a 
poco  a  poco  divenne  soltanto  spettatrice  passi- 
va delle  contese,  che  le  altre  potenze  del  mon- 
do venivano  a  fare  a  mano  armata  delle  sue  ric- 
chezze e  delle  sezioni  dell'  ubertoso  suo  terri- 
torio . 

Cambi»-  L'  età  che  accompagna  gli  ultimi  periodi  di 
iiticiacca-  qucsta  storia ,  età  ingloriosa  allatto  per  gJ  ita- 

diitiinlta-  .  .  -ì    1       •  r 

lia.  hani,  compie  appunto  e  suggella  il  destino  che 
sovrastava  a  queste  contrade  già  da  gran  tem- 
po. 

Piccole  guerre  in  cui  fu  passiva  l' Italia  agi- 
tarono in  quest'  epoca  per  ragioni  di  dinastie 
e  di  successione  i  suoi  occupatori;  e  restando 
nella  umiliante  nullità  non  vide  in  questo  pe- 
i^iodo  di  tempo  altra  variazione  che  non  le 
fosse  dannosa,  fuorché  quella  che  cangiò  il  re- 
gno di  Napoli ,  in  conseguenza  della  guerra  di 
successione,  dallo  stato  di  provincia  spagnuola 
a  quello  di  regno  indipendente  con  un  gover- 
no proprio  sotto  Carlo  III  Borbone  e  il  suo 
bravo  ministro  Tanucci .  La  Toscana  perdette 
coir  ultimo  duca  Giovan  Gastone  nel  ijSj  i 
suoi  sovrani  nazionali,  ma  non  la  memoria  di 
quella  stirpe  benemerita,  che  diede  all'Italia 
nei  secoli  precedenti  un'  idea  della  magnificen- 
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za  di  Pericle  e  della  saviezza  di  Licurgo.  Passò 
sotto  gli  imperiali  che  ne  presero  possesso  a 
nome  di  Francesco  Stefano  duca  di  Lorena,  ge- 
nero di  Carlo  VI,  e  pel  corso  di  26  anni  rimase 
air  infelice  condizione  di  esser  priva  della  pre- 
senza de' nuovi  suoi  principi;  finché  nel  1765 
Pietro  Leopoldo  la  rivendicò  dell'  oppressiva 
amministrazione  del  maresciallo  Botta,  che  ti- 
ranneggiata l'aveva  in  nome  del  suo  antecesso- 
re; e,  principe  umano  e  generoso,  la  elevò  a 
nuova  prosperità  con  paterno  regime.  La  Lom- 
bardia cangiò  r  austriaco  spagnuolo  nell'austria- 
co tedesco .  Sparì  il  ducato  di  Mantova  ;  gli 
spagnuoli  successero  ai  Farnesi  del  ducato  di 
Parma;  tutto  il  resto  rimase  com'era  prima;  e 
mentre  Venezia  perdette  i  suoi  regni  d'Orien- 
te, riesci  a  Genova  sola  dì  mostrare  agl'italiani 
che  cosa  sia  energia  nazionale.  Amare  vicissitu- 
dini che  avvilirono  maggiormente  questa  mi- 
sera nostra  patria ,  troppo  a  noi  vicine  perchè 
vi  sia  bisogno  di  richiamarle  al  pensiero  col 
rinnovare  un  dolore  insanabile  ? 

Trovavasi  addormentata  sulle  proprie  sven-  DcIìiìì 
ture  r  Italia  veeetando  più  in  un  letargo  che  . 

01  O  ma  rivolti- 

in  una  prospera  pace,  allorché  sull'ali  dei  fan-  '^•'^ 

*        *  ^  oppitssero 

tasmi  e  dei  sogni  travide  un  lampo  di  speran-  l'ity'»»' 
ze  e  di  gloria.  Ma  ben  tosto  conobbe  la  falla- 
cia delle  lusinghe  ingannevoli ,  e  si  convinse, 
che  dal  solo  proprio  valore  derivar  può  vera 
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gloria  e  fortuna.  La  gelosia  de' nuovi  suoi  op- 
pressori la  mantenner  divisa  per  dominarla,  e 
furono  guardati  a  sinistro  tutti  coloro  che  la 
volevano  riunita  sotto  un  solo  vessillo;  cosicché 
con  inaudita  mostruosità  intralciando  il  confin 
deglistati  oltre  i  limiti  posti  dalla  natura,  e  ad 
onta  d'ogni  varietà  di  costumi,  di  abitudini,  di 
leggi,  di  idiomi,  appunto  là  dove  dolce  il  si 
suona  intendevansi  con  mal  garbo  i  tronchi 
accenti  e  le  aspre  voci  degli  stranieri  occu- 
panti. 

Infelicità  Fu  r  Italia  infelicissiftia  ,  ma  non  furon  co- 
lei!' Italia    ,     j.  .        .  p  . 

dardi  i  suoi  figli;  se  non  che  venner  sospinti  fin 
nell'estrema  Iberia  e  nel  gelato  settentrione 
a  militare  per  estranei,  interessi  ;  e  coperti  di 
gloria  lunge  dal  patrio  suolo  ,  lasciando  le  ve- 
dove spose  e  le  madri  desolate,  non  ebbero 
mano  amica  e  ospitale  che  tergesse  i  sudori  del- 
le lor  fronti,  o  medicasse  le  lor  ferite,  come 
accadeva  nelle  antiche  guerre  d'Italia,  nelle 
quali  si  combatteva  per  la  patria  fortuna.  E 
questa  fu  massima  fra  le  sventure;  poiché  per 
lo  meno  nel  giro  di  pochi  anni  perirono  cento 
mila  giovani  valorosi,  senza  spargere  una  stil- 
la di  sangue  per  la  indipendenza  della  loro  ter- 
ra, e  senza  poter  dirsi  neppure,  che  militas- 
sero per  fame  o  inopia,  come  la  venduta  car- 
ne di  coloro,  che,  al  dir  dell' Ariosto  in  proposi- 
to di  quanto  accadeva  a'  suoi  tempi  ,  venivano 
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a  sfamarsi  in  Italia  (  i  ).  La  storia  degli  avven||| 
menti  strepitosi,  dei  quali  fummo  spettatori  e 
spettacolo  al  tempo  stesso  nel  breve  giro  d'una 
generazione,  sarà  per  la  sua  importanza  equi- 
valente agli  annali  di  più  secoli ,  e  presente- 
rà genuinamente  lo  stato  politico  dell'Italia, 

(■])  Se '1  dubbio  di  morir  ne  le  tue  tane, 
Svizzer,  di  fame,  in  Lombardia  ti  guida, 
E  tra  noi  cerchi  o  chi  ti  dia  del  |»ane , 
O  per  uscir  d'  inopia  chi  t'  uccida  ; 
Le  ricchezze  del  Tpirco  hai  non  lontane  , 
Cacciai  d'  Europa  b  almen  di  Grecia  snida; 
Cosi  potrai  o  del  digiuno  trai  ti  , 
O  cader  con  più  merto  in  quelle  parti . 

Così  si  espresse  Lodovico  Ariosto  nel  canto  XVII 
delliurioso,  allorquando  piangeva  con  versi  divini  l'in- 
vasione d' Jlalia,  e  gridava  col  successo  che  hnnno,  de 
voci  d'un  posta  ,  nel  principiare  del  canto  XXXI V  : 

O  fameliche  inique  e  fiere  Arpie 
»   Ch'  a  1'  accecata  Italia  e  d'  error  piena 
Per  punir  forse  antiche  colpe  rie 
In  ogni  mensa  alto  giudicio  mena  : 
innocenti  fanciulli ,  e  madri  pie 
Cascan  di  fame  ,  e  veggon  clr  una  cena 
Di  questi  mostri  rei  ,  tutto  divora 
Ciò  che  del  viver  lor  sostegno  fora. 

e  segue  . 

Gli  avvenimenti  si  succedono,  si  ripetono,  e  i  trat- 
ti delle  storie  passate  spiegano  spesso  o  scemano  la 
sorpresa  dei  casi  più  recenti:  siccome  uno  squarcio  di 
poesia  serve  talvolta  a  caratterizzare  con  rapidilà  ed 
evidenza  r indole  dell"  età  ,  più  che  non  l'ottiene  la 
diligenza  dello  storico  . 
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allorquando  soltanto  spogli  di  prevenzione  gli 
scrittori  potranno  con  vera  libertà  servirsi  dei 
materiali  che  sonosi  raccoki  nell'età  presente, 
per  tramandare  alla  futura  il  quadro  sincero  e 
imparziale  di  queste  sventure  (  i  ). 

Malgrado  ciò  che  con  brevissimo  cenno  ab- 
biamo qui  noi  tratteggiato ,  la  povera  Italia 
anche  in  questo  periodo  potè  gloriarsi  d'  uo- 
mini sommi  nelle  lettere ,  e  nelle  arti  ;  e  dove 
non  vinse  nelle  scienze  la  grandezza  di  quegli 
stranieri  che  precedentemente  erano  stati  da 
lei  educati  o  eccitati  all'esempio  delle  grandi 
opere  d'ingegno,  non  fu  però  mai  ad  essi  di 
gran  lunga  inferiore . 

Queste  considerazioni  ci  torneranno  a  com- 
provare, che  non  sempre  sorgono  i  genj  all'om- 
bra di  pacifici  ulivi,  ma  che  le  disgrazie  e  i  pe- 
rigli o  mettono  a  prova  l'acume  e  la  forza  delle 
menti,  o  presentano  impreviste  occasioni  al 
maraviglioso  ed  al  grande;  ovvero  col  convin- 
cere che  il  conforto  maggiore  pei  mali  sta  ae- 
gli  studj,  fa  sì  che  una  parte  d'  nomini  isolata 
nel  tempo  delle  pubbliche  calamità  si  rifugia  e 

(  I  )  Il  primo  ,  e  forse  il  solo  grande  storico  vivente  fra 
gli  italiani  (parlando  di  quelli  che  nel  principio  di  que- 
sto secolo  hanno  esposti  i  prodotti  del  loro  ingegno  al  pub- 
bl  ico  dritto  )  sta  pei'ò  occupandosi  di  quest'  opera  gravis- 
sima e  importantissima  ,  superando  con  nobile  coraggio  le 
molle  difticoltà  che  si  presentano  in  tale  impresa. 
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concentrasi  in  quelle  occupazioni,  colla  cer- 
tezza che  la  virtù  é  premio  a  se  stessa  :  conve- 
nendo con  Cicerone ,  che  veramente  haec  stu- 
dia in  adversis  solatium  ac  perfugium  prae- 
hent . 

Portatosi  al  più  alto  grado  lo  splendore  delle 
scienze  nel  secolo  antecedente,  a  mano  a  mano 
che  potè  dirsi  calmata  la  smania  di  novità,  e 
che  furono  fondate  sulle  basi  inconcusse  degli 
stiidj  esatti  le  nozioni  tutte  che  diffusero  in  Eu- 
ropa una  serie  di  nuovi  e  preziosissimi  insegna- 
menti ,  si  rinvenne  dal  furore  di  innovare  an- 
che nei  modi  delle  lettere,  specialmente  dopo 
aver  riconosciuto  da  quale  vertigine  ridicola 
erano  stati  agitati  i  più  begli  ingegni;  cosicché 
può  dirsi,  che  fra  il  terminare  d' un'epoca  e  il 
principiare  dell'  altra  ,  il  buon  gusto  comin- 
ciasse a  riprendere  i  suoi  diritti ,  fatalmente 
però  senza  molto  influire  sulle  produzioni  del- 
le arti ,  che  troppo  tempo  dopo  e  soltanto  ol- 
tre la  metà  del  XVIII  secolo  cominciarono  a 
ripretìder  nuova  lena  sotto  un  aspetto  migliore, 
L'Italia  non  era  però  più  sola  a  sparger  lu- 
me di  scienza,  che  l'Inghilterra,  la  Germania  , 
la  Francia  sorsero;  e  bella  pompa  fra  quelle 
grandi  e  eulte  nazioni  faranno  sempre  i  nomi 
illustri  che  schierarono  in  bella  ordinanza  gli 
storici  d'ogni  straniera  letteratura  ,  ai  quali 
per  quanto  possa  contrapporre  l'Italia  è  d'uo- 
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po  accordare  che  in  questo  secolo  e  di  se  stes- 
sa e  delle  altre  nazioni  fu  minore:  ella  non  fe- 
ce che  seguire  alla  meglio  i  passi  veloci  de  suoi 
contemporanei ,  i  quali  si  c?bgnarono  però  di 
riguardare  principalmente  con  occhio  d'invidia 
il^ostro  Volta. 

^  ]|imase  all'Italia  in  questo  secolo  la  felice  e 
dolcissima  ricordanza,  ch&  nel  precedènte  essa 
ebbe  gloria  grandissima  per  la  copia  delle  in- 
venzioni e  degli  inventori ,  e  fu  maestra  delle 
grandi  nazioni,  e  tutto  lo  splendore  delle  scien- 
ze che  resero  sì  chiaro  il  seicento  si  dovette 
alla  buona  casa  Medici,  senza  cui  que' poveri 
fdosofi  non  avrebbero  potuto  tanto  studiare  e 
inventare:  nel  settecento  niun  principe  in  Ita- 
lia ajutò  le  scienze  per  modo  che  potessero 
gareggiare  cogli  stranieri ,  poiché  il  solo  Leo- 
poldo in  Toscana  fece  qualche  cosa  per  questi 
studj . 

St.jdj  poe-  La  dilFusione  però  generale  dei  lumi  che  era- 
no derivati  dalle  spienze  aveva  già  suggellata 
qu«si  r  impossibilità  dell'epica  sublime,  é  del- 
la lirica  impetuosa.  Non  è  qui  luogo  ad  esten- 
dersi per  comprovare,  che  il  gelo  delle  verità 
filosofiche  è  in  contraddizione  collo  stato  in 
cui  abbisogna  di  trovarsi  il  poeta  per  emergere 
nella  grandezza  elevatissima  che  si  esige  in  que- 
sti generi  di  verseggiare.  Restava  il  campo  alle 
muse  italiane  per  molti  altri  modi  di  poesia  e 
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non  vi  fu  palma  che  in  questi  non  venisse  mie- 
tuta ;  la  qual  cosa  fu  sprone  grandissimo  alla 
j^ubblica  cultura,  e  al  migliorare  del  gusto  . 
Zeno,  e  Metastasio  portarono  il  dramma  a  quel 
punto  da  cui  non  potè  più  alto  salire;  e  la  fa- 
cilità soavissima  concili  quest'ultimo  manes- 
giando  la  lingua  italiana  ricercò  le  umane  pas- 
sioni e  le  svolse  fra'  più  reconditi  laberinti  del 
cuore,  servendo  alla  verità  della  natura  più  in- 
genua e  alle  più  squisite  dolcezze  delle  armoni- 
che modulazioni,  sorpassò  quanto  attetidere  si 
poteva  da  uno  spettacoloso,  ma  ad  un  tempo 
mostruosissimo  genere  di  componimento  .  La 
commedia  che  s'era  fino  allor  modellata  sulle 
forme  di  Terenzio ,  e  di  Plauto,  che  a' nostri 
costumi,  alla  natura,  all'indole  della  lingua 
mal  prestansi,  non  offrendo  alla  scena  il  qua- 
dro su  cui  potere  far  chiare  e  facili  applicazio- 
ni; o  veramente  erasi  sfigurata  colle  bizzarrie 
degli  istrioni  che  per  allettare  il  volgo  deeli 
spettatori  cercavano  di  attingere  l'utile  e  il  pia- 
cevole dalle  sorgenti.del  maraviglioso,  incapaci 
di  trarlo  da  quelle  del  naturale;  la  commedia 
ebbe  in  Goldoni  quel  classico  originale  che  so- 
lo potè  stare  al  confronto  del  Terenzio  france- 
se, e  giunse  con  raro  esempio  a  poter  disputar- 
gli la  palma  sulle  scene  di  Parigi,  ove  pur  anco 
declamansi  le  sue  produzioni  rispettate  persino 
dagli  strali  dell'  invidia  straniera. 
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Tragedia .  Con  lento  ma  con  più  sicuro  successo  doveva 
l'Italia  ancor  mietere  in  genere  di  spettacoli 
teatrali  la  piiV difficile  delle  palme;  sebbene  già 
pareva  questa  esclusivamente  serbata  al  teatro 
francese  che  realmente  ne' suoi  tragici  Corneìl- 
le,  Racine  e  Voltaire  aveva  tocco  a  un  tal  api- 
ce di  gloria,  che  sembrò  difficile  ad  eguagliar- 
si, e  quasi  impossibile  a  superarsi.  Gl'italiani 
non  avevano  in  favore  che  deboli  tentativi,  e 
nessun  poeta  classicamente  tragico,  quando  Al- 
fieri ,  calzato  il  coturno  e  brandito  il  pugnai 
di  Melpomene  vendicò  l'Italia  di  questo  suo 
torto,  e  si  pose  tant' alto  che  difficilmente  po- 
Satira  e  trà  csserc  raggiunto,  e  forse  mai  superato.  Né 

«emione.  •.   i*  •      •  t  .  i 

11  parnaso  italiano  si  cinse  di  queste  sole;  tre 
corone  immortali,  che  Parini  sferzò  con  più 
grazia  di  Giovenale  e  con  non  minore  ama- 
rezza di  bile  i  costumi  leziosi  d' Insubria  nei 
suoi  versi ,  di  pretto  e  severo  stile  modelli  scel- 
tissimi .  Gozzi  scrisse  il  sermone  con  tutte  le 

Alti-I  oraziane  bellezze;  Savioli  trattò  la  canzone  col- 
generi  di  ^  «CI  •  5 
poesia ,  lo  stile  delle  grazie;  Spolverini  fu  degno  d  es- 
sere fra'primi  delle  georgiche  italiane,  e  Vara- 
no, Frugoni,  Salandri,  Cassiani ,  Paradisi,  Ce- 
retti, Lamberti ,  Cesarotti  toccarono  le  varie 
corde  le  più  armoniose  dell'italiana  poesia  con 
tanta  elevatezza  e  grazia  di  concetti  e  di  stile , 
che  nudriti  de' fiori  più  scelti  della  Grecia  e  del 
Lazio  possono  registrarsi  fra  gli  scrittori  delle 
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migliori  età ,  e  stabilire  la  fama  del  secolo  in 
cui  vissero.  » 

La  musica  stessa  fece  grandi  progressi  e  con-  studj  i 
taronsi  in  quest'epoca  compositori  ed  esecutori 
della  più  alta  rinomanza,  cari  riuscendo  al  par- 
naso italiano  i  nomi  di  Martini,  di  Tartini,  di 
Sacchini,  di  Paisiello,  di  Gimarosa  e  di  cento 
altri  che  non  è  qui  nostro  istituto  l'enumerare. 

È  però  tanto  inerente  a  questi  nostri  studj  il 
progresso  e  l'andamento  dell'arte  musicale,  che 
senza  averne  tracciato  tutte  le  vicende  alle  qua- 
li andò  soggetta,  accompagnandosi  nel  suo 
corso  colle  altre  arti  del  bello  a  cui  stretta- 
mente appartiene,  non  possiamo  chiudere  que- 
sta-nostra  istoria  senza  consacrare  a  questo  ar- 
gomento una  pagina ,  che  accenni  al  lettore 
una  circostanza  straordinaria  ,  per  la  quale  ci 
è  forza  compiangere  invece  che  lodare  lo  stato 
attuale  della  musica,  fatalmente  inclinata  a  lus- 
sureggiare per  isfoggio  di  esecuzione,  piuttosto 
che  per  squisitezza  di  gusto  e  d'aurea  semplici- 
tà di  maniere:  cosicché  non  vedesi  il  suo  anda- 
mento affatto  contemporaneo  alle  altre  arti ,  le 
quali  abbandonando  il  falso  principio  di  sor- 
prendere a  cui  intesero  nell'epoca  precedente, 
e  accordando  al  buon  gusto  i  suoi  dritti ,  sono 
direttamente  ora  occupate  a  instruire  e  a  pia- 
cere, unico  e  grato  ed  utile  scopo  di  questi 
studj  divini . 
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Lo  sfoggio  di  questa  musicale  esecuzione  ne 
richiama  al  pensiero  il  decreto  conservatoci  da 
Boezio,  col  quaile  venne  bandito  Timoteo  per 
aver  aggiunto  quattro  corde  alla  lira  (i);  il 
qual  decreto  non  sarebbe  male  applicato  a  co- 
lui che  aggiunse  cinque  note  al  clavicembalo  ; 
poiché  preparò  la  rivoluzione  più  funesta  in 

(i)  Questa  è  la  sostanza  del  Decreto. 

«  Consideranflo,  che  Timoteo  Milesio  abitante  di  Spar- 
«  ta  ha  clisonoiata  l'antica  nostra  musica  ,  e  sdegnan- 
te do  la  Lira  a  sette  corde  ha  corrotto  l'orecchio  della 
«  nostra  ngioven tu,  introducendo  una  superflua  quantità 
ce  di  note*;  Considerando ,  che  pel  numero  delle  corde  e' 
«  la  novità  della  melodia  ha  dato  alla  nostra  musica  un 
«  aspetto  effemminato  e  artificioso,  in  luogo  della  manie- 
«  ra  semplice  e  piana  che  aveva  fino  ad  ora  conservata; 
«  Considerando ,  che  egli  ha  resa  la  nostra  melodia  infa- 
cc  me  colla  sostituzione  del  suono  cromatico  all'enarmo- 
«  nico  ;  Noi  re  ed  efori  abbiamo  in  conseguenza  risoluto 
<c  di  censurare  il  detto  Timoteo  per  queste  innovazioni , 
«  e  lo  obblighiamo  a  tagliare  tutte  le  corde  superflue  del- 
«  la  sua  Lira  di  undici  corde  ,  non  lasciandone  che  sette  : 
«  e  affinchè  tutto  il  mondo  da  ciò  tragga  esempiojper  non 
«  introdurre  in  avvenire  costumi  perniciosi  alla  nostra 
«  città  ,  noi  lo  abbiamo  bandito  da  Sparta. 

Ma  ciò  si  può  l'orse  attribuire  alla  severità  o  rozzezza 
dei  costumi  di  Sparta  j  poiché  Timoteo  trovò  poi  salva- 
mento dalla  condanna  alzando  gli  occhi  alla  Lira  che  tene- 
va una  statua  d'  Apollo  ,  la  quale  aveva  lo  stesso  nume> 
ro  di  corde  della  sua,  il  che  bastò  a  esimerlo  dalla  condan- 
na di  que'  giudici  troppo  severi .  Ma  Terpandro  non  tro- 
vò questo  scampo  ,  e  per  simile  tentativo  dovette  pagar 
la  condanna  e  non  ebbe  luogo  il  dire  sic  me  servavit  Apol- 
iò .  Anche  il  musico  Frinide  corse  la  stessa  sorte  ;di  Ter- 
pandro, e  dovette  tagliar  due  corde  alla  sua  Lira. 
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quest'  arte  allora  pervenuta  alla  sua  maggior 
perfezione  ;  quasiché  l'  esperienza  non  avesse 
dimostrato  abbastanza  che  quanto  vuoisi  ag- 
giungere all'ottimo  conduce  al  pessimo.  Hajdn 
quel  grandissimo  compositore  pieno  di  genio 
e  dotato  di  una  sublime  facoltà  inventiva 
ed  espressiva ,  il  Michelangelo  della  musica 
istrumentale ,  aveva  già  cominciato  a  corrom- 
pere la  purità  del  gusto,  introducendo  nelle 
sue  composizioni  accordi  strani,  passaggi  arti- 
ficiosi, novità  ardite:  ma  conservando  egli  ap- 
punto, come  il  Bonarroti  aveva  fatto  nell'arte 
sua,  tanta  elevatezza  di  concetti  e  di  antica  ve- 
nustà, potevansi  non  solo  dire  scusabili  i  suoi 
errori,  ma  giustificare  come  felici  inimitabili 
ardimenti  .  Dopo  di  lui  Cromer  e  finalmen- 
te Bethowen  colle  loro  composizioni  prive 
di  unità  e  di  naturalezza,  ridondanti  di  stra- 
nezze e  di  arbitrj ,  corruppero  interamente  il 
gusto  della  musica  istrumentale .  Contempo- 
raneamente Mayer  altro  degli  uomini  di  bello 
ingegno,  quanto  nella  scultura  ne  aveva  il  Ber- 
nini, sostituì  nel  teatro  ai  modi  semplici  e  ntae- 
stosi  dei  Saiti  ,  dei  Gimarosa,  dei  Paisiello,  le 
sue  ingegnose  bensì  ma  viziose  armonie,  nelle 
quali  il  canto  principale  rimane  soffocato  dalle 
parti  di  accompagnamento;  e  seguaci  della  nuo- 
va scuola  tedesca  diventarono  tutti  i  gióvani 
compositori  di  musica  pei  teatri .  L'  artista  si 
Tom.  FU.  2 
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voile  mettere  in  evidenza  col  superare  le  diffi- 
coltà ,  pensò  a  far  conoscere  la  sua  scienza  col 
sacrificio  dell'arte,  del  bello,  della  passione; 
e  la  testa  invase  il  diritto  del  cuore.  Molti  no- 
stri cantanti  tratti  fuori  d'Italia  per  diletto  del- 
le capitali  d'Europa,  alle  quali  l'Italia  pur  an- 
co insegna  come  si  molce  1'  animo  colla  soavità 
delle  modulazioni  vocali,  partirono  di  qui  can- 
tando in  modi  facili  e  piani;  ma  pochissimi  tor- 
narono illesi  dalla  corruzion  minacciante,  poi- 
ché rinunciarono  alla  purità  del  gusto  musica- 
le,  che  mai  ebbe  sede  fuori  d'Italia,  adottaro- 
no l'impuro  stile  degli  stranieri,  e  ci  recarono 
i  germi  fatali  del  gusto  il  più  falso.  Allora  al 
sublime  Pacchiarotti,  ai  Rubinelli,  ai  Crescen- 
tini,alle  Pozzi,  alle  Banti,  ai  Babini ,  furono 
preferiti  i  David,  gli  Ansani,  le  Todi,  le  Bil- 
lington .  E  pareva  al  colmo  la  corruzione  col 
mezzo  di  qualche  altro,  che  ingratamente  abu- 
sò dei  doni  immensi  che  gli  concesse  natura, 
quando  la  comparsa  d'  una  Sirena  ci  fe' cono- 
scere ,  non  esservi  cosa  triste  che  non  lasci  la 
possibilità  d'una  peggiore.  Gorgheggi,  volate, 
trilli,  salti,  abuso  di  semitoni,  aggruppamento 
di  note,  ecco  i  caratteri  del  canto  che  adesso 
fatalmente  prevale.  Quindi  la  bella  e  piana  me- 
lodia soggiacque  all'immenso  inconveniente  di 
veder  sacrificata  l'essenzialissima  esattezza  del- 
la misura;  e  tutte  le  leggi  dell'armonia  caddero 
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nel  più  fatale  disordine,  I  cantanti  divennero 
suonatori  coll'organo  della  voce,  e  cominciò  a 
ritenersi  come  pregio  se  la  laringe  umana  emu- 
lava il  flauto  o  il  violino  con  una  barbara  i)i- 
versione  di  sistemi  e  di  gusto.  Quel  cantar  che 
neW  anima  si  sente  disparve,  e  si  vide  mostruo- 
samente che  mentre  nei  buoni  tempi  i  suonato- 
ri si  studiavano  di  cantare  coi  loro  strumenti , 
adesso  i  cantanti  si  studiano  di  suonare  colle 
loro  voci;  non  altrimente  usando  dell'agilità 
che  i  danzatori  da  corda  i  quali  tengono  sem- 
pre in  pena  lo  spettatore  del  loro  precipizio', 
ed  ecco  per  conseguenza  la  sorpresa  invece 
della  commozione.  Nè  s'ottenne  più  per  voce 
o  per  suono,  che  venisse  dall'anima  spinta  sul 
ciglio  alcuna  di  quelle  dolcissime  stille  di  pian- 
to, le  qu.di'sono  il  più  bel  trionfo  dell'arte,  e 
r  apice  del  sublime  a  cui  tocca  l'artista  .  La 
moltitudine  così  ciecamente  applaudisce  al  pes- 
simo stile  e  corre  con  pari  diletto  ai  canti ,  ai 
fuochi  d' artificio ,  ai  salti  mortali,  e  fa  della 
musica  ciò  che  fecero  della  poesia  e  dell'  elo- 
quenza quei  famosi  institutori  di  gioventù,  che 
Lucano  a  Virgilio,  e  Seneca  anteponevano  a 
Cicerone  .  Dalle  quali  cose  chiaro  vedendosi  , 
che  una  gran  colpa  hanno  di  questo  disordine 
l'indolenza  e  il  corrotto  giudizio  di  chi  ascolta 
ed  applaude,  convien  concludere  con  d'Alem- 
bert qu  apvhs  avoir  fait  un  art  d' apprendre  la 
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music] ue  ,  on  en  devroit  hien  en  faire  une  de 
V écouter  (i). 

In  tale  stato  di  cose  qualunque  siano  le  cau- 
se per  le  quali  prosperarono  con  diverse  gra- 

(i)  D'  Alembert  discours  préliminaire  de  l' Enciclope- 
die ,  pag.  1 2. 

Riportiamo  anche  qui  un  passo  del  signor  Giuseppe  An- 
tonio Guattani  romano  ,  estensore  delle  memorie  enciclo- 
pediche sulle  belle  arti  tratte  dal  i  Voi.  del  iBo6  p,  107  ; 
ove  preludendo  all'  articolo  notizie  estere,  biografia,  avan- 
ti di  esporre  le  memorie  storiche  intorno  alla  vita  e  agli 
studj  del  celebre  compositore  Mozart ,  si  legge,  in  appog- 
gio di  quanto  da  noi  tu  qui  esposto  : 

Tanto  in  Italia,  che  al  di  Ik  dell'  Alpi ,  la  smania  della 
novità  trascina  i  più  begli  ingegni  (  absit  invidia  verbo  ) 
ad  introdurre  tali  cambiamenti  nell'  arti,  che  ne  fanno  ri- 
sultare un  genere  di  musica  nuovo  si,  e  forse  più  ricerca- 
to ,  ma  non  più  bello  .  Non  vogliamo  esser  sì  rigidi  da 
prendere  in  senso  stretto  il  principio  di  Platone,  che  ogni 
cambiamento  nella  musica  produceva  cambiamento  di  co- 
stumi :  nè  sostenere  che  gli  Efori  spartani  facessero  bene 
a  esiliar  Timoteo  ,  perchè  aggiunse  una  corda  alla  cetera. 
Ma  guai  se  ci  fosse  duopo  il  rinnovare  il  prodigio  di  An- 
fione:  con  la  nuovissima musica  non  s'innalzerebbero  cer» 
tamente  le  mura  di  Tebe  .  .  ^  . 

Ouverture  non  più  sonore,  intelligibili,  animatrici,  ana- 
loghe al  genere  del  dramma  giocoso ,  tragico  ,  o  eroico  : 
Ritornelli  arbitrar]  tutt'  altro  che  immagini  delle  arie  che 
precedono  :  Corone  ossia  sospensioni  inutili  e  senza  nu- 
mero ,  ov'è  incerto  l'esito  del  cantante,  certa  la  noja  di 
chi  ascolta.  Recitatici  pieni  di  metri,  e  con  tutti  i  modi 
del  canto  ,  dopo  i  quali  tutto  è  poco  .  Cantilene  pigmee  ; 
cadenza  che  non  cadono  ;  gorgheggi  o  banditi  o  tronchi  : 
modulazioni  repentine  e  come  apopleliche,  da  sorprende- 
re senza  piacere  :  moltiplicith  ad  libitum  contro  la  unità 
e  la  misurar  se  siano  bellezze  o  difetti  della  nuova  nascen- 
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dazioni  gli  studj  in  Italia,  si  riconoscerà  evi- 
dentemente, che  le  lettere  e  le  scienze  princi- 
palmente precedettero  il  ritorno  del  buon  gusto 
nelle  arti  d'imitazione.  Il  che  è  chiaro,  poiché 
gli  uomini  che  trattavano  gli  studi  gravi  doven- 
dosi servir  della  penna  per  sviluppare  i  loro 
pensieri,  contribuivano  così  immediatamente  per 
rettitudine  di  senso  e  di  giudizio  a  ricondurre 
Io  stile  alla  purgata  dizione,  e  giovavano  alle 
lettere  direttamente;  mentre  affatto  indiretto 
era  il  benefizio  che  recar  potevano  alle  arti . 
D'altronde  nelle  arti  non  trattavasi  di  vincere 
soltanto  le  abitudini  del  concetto,  alle  quali 
si  era  adattato  con  sinistra  inclinazione  il  cor- 
rotto intelletto,  ma  era  d'  uopo  vincere  anche 
le  consuetudini  della  mano;  e  più  lentamente  e 
più  graduatamente  doveva  piirsuperarsi  un  dop- 
pio ostacolo  ;  poiché  quand' anche ,  diminuito 
l'orgoglio,  si  diradassero  le  tenebre  della  mente 
che  mantengono  i  falsi  principj  e  le  impediscono 

te  musica  ,  ditelo  ,  se  potete  ,  ombre  onorate  degli  estìnti 
maestri,  o  lo  giudichino  pur  coloro  che  delle  belle  passa- 
te produzioni  hanno  ancor  piene  l' orecchie .  Sacrosanti 
licei  dell'armonica  Partenope ,  se  non  tenete  forte  le  an- 
liche  pratiche  ,  e 

//  bello  stile  che  vi  ha  fatto  onore  , 
vedremo  ben  presto  divenir  gotica  anche  la  musica  :  e  do- 
ve le  arti  sorelle  sentono  ormai  di  risorgere  agli  accordi 
più  puri  della  vera  ,  semplice  ,  e  naturale  bellezza  ,  pas- 
seranno per  nostra  disgrazia  nella  musica  le  grottesche  di 
Ludio ,  le  maniere  del  Cortona,  i  capricci  del  Borroniino  . 
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di  conoscere  il  vero,  la  mano  poi  avvezza  per 
troppe  pratiche  ad  un  determinato  sistema  mal 
può  [assoggettarsi  ad  altro  che  sia  diametral- 
mente contrario.  Perciò  scrisse  il  chiaro  aba- 
te Puccini  nella  sua  Lettera  dello  stato  delle 
belle  arti  in  Toscana:  Timoteo  suonatore  di 
tibia  esigeva  doppia  mercede  dai  discepoli  già 
iniziati  sotto  altro  maestro  :  e  si  osservarono  , 
come  rarissima  cosa,  vecchi  maestri  che  acco- 
modassero la  loro  maniera  a'iuminosi  progressi 
di  queir  arte  che  aveva  migliorato  per  opera 
de' giovani  loro  allievi  ;  anzi  egli  nota,  che  va- 
lidamente insistendo  nei  loro  principj,  si  op- 
posero quasi  sempre  all'  introduzione  di  nuovi 
modi . 

Quindi  fu  necessaria  una  quantità  di  combi- 
nazioni efficaci  e  un  periodo  più  lungo  di  tem- 
po a  ricondurre  le  arti  a'ioro  principj  di  quel- 
lo che  non  abbisognasse  a  migliorare  il  gusto 
delle  lettere  ;  poiché  realmente  incontrarono 
una  serie  maggiore  di  ostacoli  per  il  loro  nuo- 
vo risorgimento,  non  difficili  da  riconoscersi  al 
solo  gettare  uno  sguardo  sullo  stato  politico 
dell'Italia  in  quel  secolo. 
Cause      Gl'italiani  nel  cinquecento,  e  massime  nella 
daroDo'^ii"  prima  metà  ebbero  due  grandi  amori  :  amore 
deife?rii.  della  nazionale  indipendenza,  e  amore  delle 
arti .  Ciò  si  è  veduto  egualmente  nelle  loro 
guerre  ,  come  nelle  opere  infinite  di  pittura  e 
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scultura:  nel  secento  disperarono  dell' indi pen- 
za  nazionale,  e  quanto  a  ciò  riescirono  vera- 
mente passivi. Furono  però  le  arti  ancora  ama- 
te da' principi,  ma  non  può  negarsi  che  l'osten- 
tazione della  grandezza  non  vi  avesse  la  massi- 
ma parte,  e  il  gusto  la  miniaia,  mentre  nei  pri- 
vati l'amore  fu  diviso  tra  le  arti  e  le  scienze. ^ 
Ma  nel  settecento  gì'  italiani  furono  troppo  in- 
clinati ad  amare  la  loro  schiavitù,  il  loro  ozio, 
i  piaceri  compri  da  lontani  paesi  e  le  frivolez- 
ze straniere;  e  chi  diede  qualche  segno  di  vita, 
cianciò  di  erudizione  pedantesca  o  di  nietafisi- 
che  astrattissime.  Dove  è  spento  ogni  amore, 
Ogni  odio,  che  vita  aver  possono  le  arti  ciu^ 
solamente  son  mosse  dalla  fantasia  e  dal  cuore? 

Infatti  chi  potrebbe  lusingarsi  di  riconosce- 
re sublimità  d'ingegno,  o  calor  di  passione 
nelle  opere  di  Pietro  da  Cortona,  del  Solimene, 
del  Benefiale  ,  del  Tiepolo,  del  Ricci,  o  nei 
marmi  degli  scultori  che  a  torme  escirono  dal- 
l'officina  di  Lorenzo  Bernini? 

L'Italia  dal  174^  al  1796  ebbe  quarant'otto 
anni  di  profondissima  pace  ;  ciò  che  nè  essa,  nè 
alcun  altro  paese  ebbe  mai  per  sì  lungo  spazio; 
nondimeno  ciò  nulla  giovò  alle  arti  che  gia- 
cquero trascurate  e  avvilite  da'  principi  ,  e 
dagli  artisti  .  Niun  principe  fece  molto  lavo- 
rare scultori  e  pittori,  od  ordinò  monumenti 
uiagnifici  ,  Non  fu  che  il  solo  Carlo  III  il  quale 
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in  Napoli  fabbricasse  grandio'samenle.  I  soli  ni- 
poti di  papa  Rezzonico  onorarono  di  magnifico 
sepolcro  la  memoria  dello  zio, il  quale  pio  ono- 
re ebbe  pure  Ganganelli  da  un  uomo  oscuro 
che  nobilmente  si  ricordò!  ricevuti  beneficj.U 
monumento  di  Emo  ordinato  dal  venetoSenato 
(forse  l'unico  ordinato  da  un  pubblico)  non  è 
al  certo  il  più  grandioso  fra  quelli  che  in  altri 
tempi  fecero  fare  i  veneziani,  e  non  ha  che  fa- 
re per  la  magnificenza  con  quei  splendidi  de- 
positi dei  quali  abbiamo  parlato  nelle  epoche 
precedenti .  Alcuno  ricorderà  forse  in  questa 
epoca  il  gran  muro  che  separa  le  venete  lagu- 
ne dal  mare,  come  opera  colossale  ed  insigne, 
o  loderà  instauri  della  cadente  arena  di  Vero- 
na, opere  grandissime  e  lodatissime;  ma  hanno 
tanto  a  che  fare  colle  arti  del  genio  quanto  il 
muro  che  separa  la  Tartaria  dalla  China,  o  co- 
me r  enorme  sasso  che  il  Carburi  estrasse  dalle 
paludi  per  situarlo  nella  gran  piazza  di  Pietro- 
burgo. Ciò  non  prova  che  potenza,  mezzi ,  ed 
efficacia  di  volontà;  ma  le  vere  e  liberali  arti  del 
bello  erano  tanto  degradate  e  avvilite,  che  as- 
solutamente convien  credere  che  nessuno  osasse 
sperar  da  loro  alcuna  cosa  di  grande .  I  privati 
benché  più  ricchi  in  mezzo  a  sì  lunga  e  beata 
pace,  non  fecero  niente  lavorare  a  paragone 
de' loro  maggiori  nel  i5oo  e  nel  1600,  sebbe- 
ne travagliati  da  tante  guerre  e  calamità. 
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Fu  fatalità  singolare  ,  che  in  questo  secolo  Oxiositi 
gì'  italiani  fossero  così  poco  avidi  della  gloiia 
in  confronto  di  quanto  ne  furono  desidei  osi 
negli  altri  secoli.  Gustarono  solamente  piaceri 
oziosi  che  quasi  nessun  ingegno  domandano  a 
chi  li  procura,  e  niuno  a  chi  li  riceve  .  Anche 
la  sproporzione  con  cui  a  rimpetto  dei  cultori 
delle  arti  imitative  furono  onorati  i  cantanti 
esclusivamente,  coltivando  un  certo  genere  di 
mollezza,  ammorzò  necessariamente  ogni  desi- 
derio di  opere  ricche  e  grandiose  di  belle  arti. 
Infatti  nel  cinquecento  ebbe  l' Italia  molte  e 
molte  centinaja  (per  non  dire  migliaja)  d'arti- 
sti ,  non  poche  nel  secento:  ma  quante  decine 
ne  ebbe  nel  settecento  ?  È  duopo  confessare 
che  le  arti  furono  poco  pregiale  e  pochissimo 
esercitate,  e  veggiarao  i  privati  aver  speso  li- 
mitatamente, anzi  quasi  nulla  in  esse,  poiché 
prodigarono  i  loro  denari  in  procurarsi  e  vini 
e  mobilie  e  panni  stranieri;  sfoggiarono  in  tre- 
no di  carrozze,  di  damigelli  e  di  cavalli  persi- 
no di  esteri  paesi;  laddove  negli  altri  secoli  si 
mangiava  e  si  vestiva  roba  nazionale.  Quindi 
chiaramente  si  deve  conoscere  non  esser  pos- 
sibile, che  le  arti  abbiano  prosperità  e  molti 
cultori  valenti,  dove  non  siano  desideratissime 
da  molti ,  e  dove  quasi  ogni  ricco  non  voglia 
avere,  e  non  si  tenga  pregiato  di  possedere  una 


delle  co 
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galleria  o  un  monumento,  e  quasi  ogni  povero 
un  quadretto  . 
Avidità  A  questo  raffreddamento  di  amore  per  le  ar- 
ti nobili  e  grandi  contribuì  non  ^)Oco  la  irop- 
pa  diffusione  del  gusto  francese,  il  quale  appas- 
sionato per  le  frivolezze  passeggiare ,  distrusse 
immensa  parte  di  quell'  amore  che  nei  secoli 
precedenti  dimostrò  generalmente  l'Italia  pel 
grandioso  e  il  perpetuo,  come  sono  le  sculture. 
La  vaghezza  delle  altrui  costumanze, spesso  in- 
dizio della  decadenza  delle  nazioni,  che  si  spo- 

«liano  delle  loi  o  caratteristiche  indigene  ed  ori- 

11 

ginali,  condusse  tutte  le  opere  di  gusto  alla 
j)erdizione.  Né  soltanto  per  nostra  vergogna 
fummo  vaghi  delle  peregrine  foggie  dei  vesti- 
menti, dei  vasellami ,  dei  cocchi  ,  dei  bronzi, 
delle  interne  ed  anche  esterne  decorazioni  de- 
gli edificj,  le  quali  diffusero  per  s\  lungo  tratto 
di  tempo  il  cattivo  gusto  del  disegno  in  ogni 
ramo  dell'arte,  propagato  col  mezzo  del  com- 
mercio, della  ricchezza,  del  lusso;  che  oltre 
ciò  fu  anche  presa  dai  forestieri  e  massima- 
mente dai  francesi  ogni  forma  e  ogni  parte 
d'eloquenza,  da  cui  ne  venne  tanto  guasto,  e 
tanta  corruzion  nella  lingua.  La  Francia  che 
sotto  i  regni  di  Luigi  XIV  e  XV  aveva  moltipli- 
cati gli  artisti, e  resa  facile  l'esecuzione  di  ogni 
modo  d'arte, qualunque  si  fosse,  a  mano  a  mano 
sempre  più  allontanandosi  da'buoni  elementi, si 
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era  riciotta  a  non  produrre  un  modello  di  qualsia- 
si genere  che  non  fosse  corrotto,  o  per  compli- 
cazione d'  ornato  o  per  affettazione  di  stile.  La 
Francia  che  viitcendo  ogni  altra  nazione  per 
amabil  costume  ,  per  urbanità  e  per  cortesia  , 
presentava  il  modello  di  ogni  eleganza  sociale, 
di  ogni  piacevolezza  del  vivere,  riconsegnò  in 
certo  modo  all'Italia  quelle  arti,  che  ne  aveva 
derivate  ai  tempi  della  prima  sua  floridezza,  co- 
si sfigurate  ,  che  non  è  maraviglia  se  ritardaro- 
no tanto  il  loro  nuovo  incremento,  ed  ebbero 
bisogno  di  occasioni  e  di  eccitamenti  grandis- 
simi ,  per  rialzarsi  dalla  dejezione  in  cui  erano 
cadute  . 

L'immenso  raffreddamento  che  in  questose-  Dlminu- 
colo  si  vide  non  tanto  dell  opinione  che  del  iW  yore  le- 
fervor  religioso,  fu  esso  pure  di  un  grandissimo  ^ 
danno  alle  arti .  Basta  percorrere  la  storia  di 
questi  non  lontani  tempi  per  riscontrare,  co- 
me a  poco  a  poco  ,  sia  rivendicandosi  alcuni 
diritti,  sia  cessando  alcune  abitudini,  sia  seco- 
larizzandosi alcune  risorse  che  erano  prima  tut- 
te destinate  ad  oggetti  di  religione,  si  diminui- 
rono immensamente  i  mezzi  pei  quali  le  arti 
prosperarono  sì  grandemente  col  fabbricar  tan- 
te chiese,  le  cui  interne  decorazioni  diedero 
già  tanto  esercizio  alla  scultura  e  alla  pittura. 

Nè  minor  danno  alle  arti  in  generale  fu  il 
cessare  del  costume  che  i  privali  avevano  non 


namenti 
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di  rado  nel  secento  e  frequente  nel  cinque- 
cento, di  far  dipingere  le  loro  case  interna- 
Stiie  in-  mente  con  istorie,  sostituendo  modi  e  forme  di 

trodottodi 

poveri  or-  Ornati  della  più  frivola  composizione.  Vitruvio 
che  vitupera  e  detesta  quei  modi  di  ornare  i 
quali  attirano  per  anche  qualche  ammirazione, 
e  si  trassero  dalle  terme  e  dalie  città  dissepol- 
te ,  chiamandoli  vera  peste  e  distruzione  delle 
arti,  che  non  avrebbe  egli  poi  detto  se  avesse 
dovuto  vedere  i  cartocci,  gli  arabeschi ,  le  vo- 
lute, le  pagodi,  e  gli  ornamenti  giapponesi  che 
si  sfoggiarono  alla  metà  di  quest'ultimo  secolo 
in  tutti  gli  appartamenti ,  parte  per  deprava- 
zione del  gusto,  parte  per  avarizia? 

E  ciò  che  abbiamo  notato  nell'epoca  prece- 
dente in  riguardo  agli  effetti  della  mollezza , 
produsse  maggiormente  in  quest'  ultima  una 
sensibile  variazione  persino  sulla  natura  uma- 
na; poiché  il  totale  abbandono  degli  esercizj 
che  danno  vigore  e  destrezza  a'  corpi  (tanto 
praticati  dagl'italiani  ne'secoli  precedenti) de- 
formò i  corpi  medesimi,  oltre  l'avere  snervato 
gli  animi,  e  dimostrò  la  decadenza  della  gene- 
razione dalle  fisonomie.  Ognuno  facilmente  può 
accorgersi  di  questa  incontrastabile  verità  pa- 
ragonando i  ritratti  di  questo  secolo  con  quel- 
li delle  età  precedenti . 

Sarebbe  un  problema  da  discutersi  se  la 
straordinaria  voga  che  in  quest'epoca  ha  avuto 


Allcrazio- 
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natura  u- 
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in  Italia  e  dappertutto  l'incisione,  abbia  appor-  Diffnsion 
tato  maggiori  danni,  o  più  sensibili  utilità  alle  gUo'in 
arti.  OgQuno  certamente  noterà  come  con  que-  " 
sto  mezzo  ingegnoso  siansi  diffuse  maggiormen- 
te le  invenzioni  e  composizioni  che  possono 
avere  servito  a  migliorare  il  gusto  ,  rendendo 
di  pubblica  ragione  ciò  che  era  soltanto  og- 
getto di  privala  ricchezza,  e  risparmiando  agli 
studiosi  il  far  lunghi  viaggi  per  formarsi  un'idea 
delle  esimie  produzioni  degli  uomini  in  tutti  i 
luoghi,  in  tutte  le  età. Ma  d'altronde  l' origina- 
lità delle  invenzioni  ha  ella  fatto  in  ciò  alcun 
guadagno,  o  non  ha  piuttosto  immensamente 
perduto  per  la  troppa  facilità  con  cui  gii  arti- 
sti hanno  scorso  sulle  opere  altrui  ?  I  quali  tal- 
volta per  non  mettere  a  prova  le  forze  del  pro- 
prio ingegno,  sono  caduti  in  vero  plagio  colla 
tranquilla  persuasione  d'aver  imitato  i  grandi 
modelli.  Noi  crediamo  che  da  ciò  possa  esser 
venuto  alle  arti  un  danno  incalcolabile:  sic- 
come certamente  non  avvantaggiarono  allor- 
quando la  multiplicità  delle  incisioni  eleganti 
e  di  lusso  tenne  luogo  di  gallerie  ,  e  fu  pago  il 
ricco  ,  cha  non  impiegava  più  gli  scarpelli  de- 
gli scultori,  o  il  pennello  dei  grandiosi  frescan- 
ti nelle  volte  e  nelle  pareti  delle  ampie  sale,  di 
riunire  nello  spazio  ristretto  di  angusta  came- 
retta le  sfumate  e  diligenti  produzioni  dei  bu- 
lini inglesi ,  francesi ,  italiani  ;  cosicché  ponen- 
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dosi  a  salvo  dalla  temuta  taccia  di  barbarie, 
avaramente  sostituendo  ciò  che  di  facile  tra- 
sporto e  commercio  può  lusingare  la  varia  avi- 
dità dei  raccoglitori  ,  precluse  1'  adito  alle  più. 
grandi  e  magistrali  opere  del  pennello,  e  dello 
scarpello. 

Circostnn-  Dopo  avcrc  scarso  sugli  ostacoli  che  duran- 
frvodrm.'n  te  la  pacc  o  il  torpore  del  settecento  impediro- 
sór^rmcn'.'  no?  e  ritardarono  lo  sviluppo  di  nuove  forze  , 
lodi  Ile  ar  possono  negarsi  alcune  felici  combinazio- 

ni, mercè  le  quali  (se  non  coli' originalità  degli 
aurei  secoli)  si  ricondussero  almeno  sul  re|;to 
sentiero  in  qualche  modo  le  arti  a  far  di  se 
mostra  onorevole,  spogliandole  delle  cattive 
abitudini  contratte  nel  tempo  di  quest'ultima 
specie  di  frenesia  é 

La  scoperta  della  città  di  Ercolano,  che  ver- 
so la  metà  del  secolo  rivide  la  luce  ,  restituen- 
doci più  conservati  i  monumenti  non  solo  del- 
le arti,  ma  ancora  degli  usi  della  vita,  rimasti 
sepolti  dall'anno  79  dell'  era  nostra  ,  cioè  per 
il  corso  di  quasi  diciassette  secoli, portò  un  en- 
tusiasmo di  felici  innovazioni  e  curiosità,  una 
brama  d'imitazioni,  uno  studiare  di  moltissimi 
dotti,  un  proteggere  e  un  animafe  di  chiarissi- 
mi mecenati,  che  veramente  parve  svegliare  il 
buon  gusto  sopito  dell'arte  a  nuova  esistenza  . 
Erano  in  Roma,  in  Firenze,  in  Venezia,  e  in 
molti  altri  luoghi  antichità  preziosissime,  ma 
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non  producevano  più  sensazione  nei^ll  artisti, 
e  solleticavano  appena  l'ambizione  dei  posses- 
sori, che  "ià  incominciava  anche  a  lansnire. 
Le  produzioni  della  nuova  dissotterrata  città 
misero  una  convulsion  generale,  e  richiamaro- 
no a  sentire  il  pregio  delle  altre  opei  e  di  meri- 
to superiore  che  giacevan  sepolte  ne' musei,  e 
delle  quali  tenevasi  poco  conto.  Vennero  in- 
tanto magnificate,  e  forse  estremamente  le  dis- 
sepolte antichità,  ed  anteposte  esageratamente 
a  quanto  d'  insigne  conoscevasi  anteriormente 
in  tal  genere  ;  e  naturalmente  ciò  esser  dove- 
va,  poiché  l'entusiasmo  della  novità,  la  prezio- 
sità reale  di  alcune  cose,  la  magica  loro  con- 
servazione, il  fortuito  ritrovamento,  un  tal  pre- 
stigio produssero  nei  fortunati  scuopritori,  che 
non  vedevano  se  non  maraviglie,  e  superiorità 
di  meritp*in  ogni  dissepolto  monumento.  Per 
la  qual  cosa  la  giusta  invidia  dei  possessori  di 
anteriori  preziosità  fece  retribuire  della  defrau- 
data lode  i  preziosi  resti  che  conservavano  mu- 
ti e  negletti,  e  salirono  da  quell'epoca  in  vene- 
razione maggiore,  e  si  rilevarono  più  eminen- 
temente i  pregj  di  tante  opere  ,  sulle  quali  si 
diressero  ulteriori  e  più  utili  investigazioni  e 
più  profondi  studj . 

Tutti  i  letterati  e  gli  antiquarj  corsero  in 
folla  alla  corte  di  Carlo  III  per  riconoscere  gli 
scavi  e  le  opere,  e  per  esaminare,  commentare, 
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Studiare  le  tante  singolaiiià.  Il  buon  re  formò 
a  Portici  uti  museo  dove  raccolse  le  rarità  di 
Ercolano,  di  Stabbia,  di  Pompeja;  e  il  marche- 
se Tanucci  creò  un'accademia  di  belle  lettere 
destinata  ad  occupsit'si  degli  oggetti  dissotterra- 
ti ;  la  qual  unione  raccoglievasi  alla  segreteria 
nel  suo  medesimo  appartamento  ogni  quindici 
giorni ,  e  discuteva  su  tali  argomenti  con  que- 
sto eccellente  . e  adorabile  ministro,  il  vero  Col- 
bert  del  regno  di  Napoli.  Mazzocchi,  Zarillo, 
Carcani,  Galliani,  il  baron  Ronca,  Niccolò  Igna- 
ra ,  Cammillo  Paderni ,  Pianura,  Castelli,  Aula, 
Monti,  Giordano,  Bajardi,  Valletta  ,  Pratillo, 
Cercati,  il  padre  della  Torre,  e  il  padre  Tangi 
composero  la  società,  e  si  occuparono  della 
grandiosa  edizione  e  della  illustrazione  di  tutti 
gli  scavi  ;  edizione  che  per  solo  atto  di  regia 
munificenza  poteva  ottenersi,  essendosi  il  re  ri- 
servato il  privilegio  di  accordarla  gratuitamen- 
te come  un  soccorso  agli  studiosi  di  prima?  ^fe- 
ra ,  come  un  attestato  di  stima  o  di  benevolen- 
za a  persone  distinte ,  e  come  un  tributo  gene- 
roso alle  prime  accademie  d'Europa.  Ma  non 
si  occupò  soltanto  questo  dotto  consesso  del 
godimento  di  tali  preziose  scoperte  ;  che  mon- 
sianor  Marcelli  Venuti ,  e  l'abate  Ridolfino  suo 
fratello  distinti  antiquarj,  il  dottissimo  cardi- 
nal Querini ,  il  marchese  Maffei ,  il  Gesnero  , 
Anton  Francesco  Gori ,  don  Matteo  Egizio  re- 
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gio  bibliotecario,  il  chiarissimo  abate  Marto- 
relli,  Giovan  Batista  Passeri,  il  padre  de' Rossi, 
il  padre  Paoli,  li  signori  Cochin ,  e  Bellica) d 
l'uno  disegnatore,  e  l'altro  architetto,  sir  Wil- 
liam Hamilton,  l'abate  Saint-Non,  e  molti  altri 
letterati  ed  artisti  di  ogni  nazione  presero  par- 
te a  un  tale  avvenimento,  e  pubblicarono  su  di 
ciò  opere  e  opuscoli,  o  stampati  separatamen- 
te, o  inseriti  negli  atti  delle  principali  accade- 
mie d'Europa. 

Da  questa  scoperta  però  non  si  trasse  nessun 
grande  e  nuovo  insegnamento  per  le  massime 
fondamentali  delle  arti,  e  furono  piuttosto  stu- 
diate dagli  eruditi  e  dagli  antiquarj,  che  dagli 
artisti,  sebbene  il  frutto  che  ne  colsero  i  primi 
non  pareggiò  le  speranze  che  se  n'erano  con- 
cepite. 

Influirono  molto  più  queste  scoperte  su  ciò 
che  si  chiama  oggetti  minori  delle  arti ,  come 
le  suppellettili,  le  mobilie,  le  decorazioni  do- 
mestiche ed  interne  degli  edificj;  e  alcuni  scul- 
tori, gli  intagliatori  di  gemme,  i  pittori,  e  ce- 
sellatori imitarono  le  danzatrici,  le  centaure^- 
se,  e  le  altre  pitture  ercolanensi:  li  candelabri, 
le  lucerne,  ed  i  bronzi  servirono  di  modello  ad 
ogni  costruzione  più  moderna  d'ornamenti  e 
d'utensili;  e  la  speranza  dei  letterati  stette  con 
un'  ansietà  immensa  aspettando  dall'ingegnoso 
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svolrj'mento  degli  arsi  papiri  una  serie  di  anco- 
ra più  utili  e  più  preziosi  ritrovamenti . 
Tii.ist.a-      L'attività  con  cui  prosecuironsi  queali  scavi 

zioiie  delle  ,         .  ,  ,  Ib 

ichità    napoletani,  raddoppio  le  ricerche  dei  tesori 

nane.        .  n  .  , 

Che  nelle  antiche  terme  romane  eran  tuttora 
sepolti;  si  illustrarono  più  particolarmente  quel- 
le di  Tito,  e  il  dotto  abate  Amaduzzi  volse  le 
sue  erudite  ricerche  alle  pitture  trovate  al  La- 
teranojli  sorprendenti  musaici  di  Palestrina 
furono  tolti  dall' obblivione ,  e  le  rovine  degli 
antichi  temph  di  Pesto  ebbero  parecchi  esimj 
illustratori ,  come  il  conte  Felice  Gazzola  pia- 
centino, l'inglese  Major,  il  padre  Paoli ,  Fran- 
cesco Piranesi  e  l'ultimo  de  la  Gardette  fran- 
cese, senza  parlar  di  tanti  altri  che  ne  scris- 
sero più  brevemente;  giacché  tutti  i  succen- 
nati  diffusamente  e  in  gran  dimensione  ne  trat- 
tarono col  testo  e  coi  disegni.  I  viaggiatori  in- 
glesi e  francesi  raddoppiarono  fattività  delle 
lo  ro  ricerche  nel  seno  della  Grecia  ,  madre  fe- 
conda di  tanto  sapere ,  e  dopo  che  Norden  e 
Pococke  ebbero  visitate  le  piramidi  egiziane 
^  le  antiche  mura  di  Menfi,  Vellher  e  Spohn 
e  Revet  e  Stuard  e  una  folla  d'altri  illustri  viac- 
giatori  condussero  artisti  d'ogni  genere  lungo 
le  valli  irrigate  dall'Ilisso  e  dal  Gefiso ,  nell'At- 
tica, nella  Jonia  e  nelle  altre  contrade  incan- 
tate dal  sorriso  della  natura,  mute  conservatri- 
ci de  quasi  spenti  prodigj  dell'arte;  e  immensi 
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e  preziosi  tesori  accumularono  di  nozioni  e  di 
disegni  che  ci  presentarono  con  tanta  esattez- 
za in  bellissime  forme  ad  arricchire  le  nostro 
accademie,  e  sparger  hice  immensa  nelle  nostre 
arti,  a  nuova  vita  e  più  vegeta  risorgenti.  Que- 
sta onorevole  smania  di  ridonare  al  giorno  le 
sepolte  produzioni  delle  generazioni  più  clas- 
siche, produsse  un  effetto  molto  visibile  nelle 
arti  ;  e  cominciò  a  chiamarle  possentemente 
dalla  dejezione  in  cui  erano  cadute. 

Roma  posseditrice  di  una  quantità  di  tesori 
che  parevano  languir  nel  suo  seno,  sebben  co- 
nosciuti ,  senti  la  necessità  di  rilevarne  ma^ - 

n 

giormente  il  pregio  sopito,  e  dalla  vicina  Cam- 
pania rifiorente  pei  dissepolti  tesori  traendo 
una  nuova  emulazione,  vide  che  ove  non  si 
contrapponesse  una  plausibile  gara  con  illustra- 
re le  sue  indigene  preziosità,  i  volumi  delle 
scoperte  Ercolanensi  avrebbero  sparso  l'obblio 
sulle  vicine  antichità  del  Lazio.  Ed  ecco  in 
fatti  con  uno  sfarzo  di  incisioni  piene  di  un 
brio  e  d'un  fuoco  fino  allora  sconosciuto,  con 
inimitabile  maestria  Giovan  Batista  Piranesi  ar- 
chitetto veneziano,  e  dopo  lui  Francesco  e  gli 
altri  della  famiglia,  in  una  serie  di  volumi  che 
sembrano  l'opera  di  molte  generazioni,  diede- 
ro pittoresca  e  facile  e  nobilissima  pubblicità 
a  tutte  le  romane  antichità,  ch'erano  prima  di 
allora  state  più  accennate  che  presentate  nel 
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loro  i^randioso  e  imponente  aspetto,  quantun- 
que Desgodetz  ne  avesse  ridotte  alcune  poche 
soltanto  a  preziosa  utilità  nel  1682,  medianti 
le  più  diligenti  misure.  Giuseppe  Vasi  multi- 
plicò  succintamente  le  rihiembranze  degli  anti- 
chi e  de' moderni  edificj  delle  arti  romane,  in 
forma  più  agevole  per  diffondersi  in  mano  di 
tutti  ;  e  il  Contucci  e  il  Galeotti  eruditissimi 
diedero  assistenza  a  questi  benemeriti  artisti , 
illustrarono  il  museo  Odescalchi,  e  pubblica- 
rono con  dotta  estensione  le  multipli  ci  opere 
del  Ficoroni . 
Loggle  II  dolce  intaglio  di  Volpato  e  degli  altri  di 
v;,tk™ie*^  quella  scuola,  che  resero  di  pubblica  ragione 
piijj  icaic  ^  moltiplicarono  le  opere  di  Raffaello  tanto  del- 
le stanze,  che  delle  loggie  vaticane,  diffusero 
una  grandissima  luce  per  tutto  il  mondo,  e  age- 
volarono a  tutti  gli  amatori  e  agli  artisti  i  mo- 
di di  conoscere  quelle  divine  composizioni  e 
quegli  elegantissimi  ornamenti  (i).  Si  ripeteva- 
no questi  in  ogni  forma  per  decoro  delle  inter- 
ne più  eleganti  abitazioni,  tanto  in  rilievo,  che 
in  dipinto,  e  ritornarono  gli  ornamenti  a  non 


(  1)  Ercole  Bonajuti  fu  quegli  che  fece  incidere  a  Vol- 
pato le  loggie  di  Raffaello ,  che  il  cardinal  Silvio  Valenti 
aveva  fallo  disegnare  in  80  fogli  dal  pittore  spagnuolo  la 
V sga,  impiegandovi  tre  anni  del  più  indefesso  lavoro  ,  e 
che  furono  poi  regalati  alla  biblioleca  Vaticana  dal  cardi- 
nal Luigi  suo  nipote. 
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bramarsi  e  a  non  apprezzarsi  se  non  ricordava- 
no o  le  dissotterrate  pareti  Ercolanensi  ePom- 
pejane,  o  le  antiche  terme  Romane,  o  le  log- 
giedel  Vaticano.  Si  fece  di  più;  poiché  si  tentò  Tentativi 
con  reiterata  insistenza  da  molti  dotti  di  neon-  una  ali* 
durre  alle  moderne  pratiche  l'antichissima  e 
perduta  maniera  di  preparare  colla  cera  i  colo- 
ri, e  perpetuarne  la  durata  mediante  l'encau- 
sto oscuramente  da  Plinio  indicato:  e  se  non 
con  tale  successo  da  prevalere  alle  più  moder- 
ne pratiche ,  venne  adoperato  però  un  tal  mo- 
do, specialmente  secondo  1'  opinare  dell'  abate 
Requeno,  in  Roma,  oltre  ciò  che  fu  fatto  altrove 
da  altri,  moltiplicando  in  guisa  le  esperienze 
e  i  tentativi ,  che  si  videro  tutte  le  loggia  vati- 
cane per  questa  maniera  raffigurate  col  più 
splendente  e  brillante  colorito  per  opera  dei  > 
signori  Angeloni  e  Totran.  (1)  Non  fuvvi  chi 
non  tentasse  questi  nuovi  metodi  di  colorire,  e 
stesei;  la  mano  alle  cere  stemperate  coi  colori 
non  solo  ornatisti,  ma  pittori  d'ogni  classe  e  di 
ogni  merito,  come  Gianni,  Unterperger ,  Cam- 
po vecchio  ,  Bazzari ,  Balera  ^  la  KaufFmann  ,  e 

(1)  Fra  le  tante  volte  e  i  vari  niodi  in  cui  si  ripeterono 
le  1  oggie  vaticane ,  il  Generale  Schouvalow  le  fece  dipin- 
gere in  tante  tavole  di  marmo  dal  pittore  tedesco  signor 
Cristoforo  Unterperger  ,  e  recate  a  Pietroburgo  vi  eresse 
un  cortile  ,  ad  imitazione  di  quello  di  san  Daniaso  per  si- 
tuarle . 
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trattarono  non  tanto  la  figura  che  il  paesaggio 
con  discreta  facilità.  Ma  i  Saggi  sul  ristabili- 
mento deir  antica  arte  de  greci  e  romani  pit- 
tori non  la  vinsero  sulla  facile  e  comoda  fluidi- 
tà dei  colori  stemperati  coli'  olio;  e  rimase  uni- 
camente dimostrato  esser  durevole  e  possibile 
ad  eseguirsi ,  ma  non  mai  preferibilmente  faci- 
le, utile  e  piacevole  qualunque  dei  metodi  coi 
nuovi  esperimenti  indicati. 

A  grado  a  grado  mediante  questi  possenti 
sussidj  ed  incitamenti  andavansi  raddrizzando 
le  massime,  e  rettificando  il  gusto  dell'arte,  che 
dai  modi  impiegati  da  questi  minori  artisti  do- 
veva salire  a  una  non  lontana  eccellenza,  e  far 
sorgere  più  chiari  ingegni,  operando  il  compi- 
mento di  una  mutazione  più  facile  ed  estesa  . 

L' epoca  che  preparò  infatti  la  rivoluzione 
più  fausta  per  questi  studj  in  Italia  fu  quella  di 
Carlo  in  in  Napoli,  del  cardinal  Alessandro  Al- 
bani in  Roma ,  di  Leopoldo  in  Toscana  .  .Non 
aveva  il  primo  appena  incamminati  e  direttigli 
studj  a  quel  miglior  andamento  (che  non  fu  poi 
di  lunga  durata  ma  che  recò  immensa  pubblica 
utilità)  che  il  cardinal  Albani,  giustamente  chia- 
mato l'Adriano  del  secolo,  (2)  diede  i  più  lumi- 

(2)  "Dionigio  Strocchi  ne  stampò  1'  elogio,  oltre  ciò  che 
ne  scrisse  con  aureo  stile  il  Morcelli  al  fine  del  suo  libro  *. 
De  stilo  iìiscripLionuni . 
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nosi  esempj  di  protezione,  e  i  più  grandi  ecci- 
tamenti a  questo  genere  di  occupazioni.  UBal- 
dani,  il  Faiitoni,  Winckelinann,  il  padre  MafFei 
stettero  presso  di  lui,  e  ognuno  sa  quanto  ope- 
rarono, e  quanto  debbono  loro  le  risorgenti 
arti  del  bello.  Una  gran  serie  di  monumenti  fu 
da  lui  raccolta  con  aureo  gusto,  e  a  grandissi- 
me spese  da  Cavaceppi  abilissimo  ristauratore 
riparata  dalle  principali  ingiurie  dei  tempi,  fu 
poi  disposta  in  quella  deliziosissima  villa  che  i 
più  dotti  illustrarono  cominciando  da  Morcelli, 
da  Marini,  da  Fea,  fino  a  Zoega:  ivi  schierò 
con  sua  direzione  e  dottrina  quell'inestimabile 
pi eziosissima  serie  di  monumenti,  che  più  da 
regia  che  privata  fortuna  si  direbbero  riuniti; 
e  intendentissimo  di  questi ,  non  la  sola  parte 
egli  vi  pose  di  splendido  mecenate ,  ma  quella 
ancora  di  dottissimo  antiquario, come  i  più  vec- 
chi che  il  conobbero  noi  abbiamo  sentito  affer- 
mare  .  Egli  fu  che  fece  dipingere  al  celebre 
Mengs  in  una  delle  regie  sale  del  suo  palazzo 
campestre  la  volta  col  Parnaso,  opera  celebra- 
tissima,  in  cui  a  parer  nostro  però  per  troppa 
lima  e  troppo  stento  si  lascia  veder  la  fatica,  e 
apparisce  imbrigliato  quel  genio  che  più  spon- 
taneo aveva  largljeggiato  nella  bellissima  volta 
di  sant'Eusebio,  dipinta  nel  fervore  de'migliori 
anni  giovanili  di  quel  pittore,  quando  i  precet- 
ti dell'  arte  e  le  troppe  idee  speculative  non 
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avevano  ancora  rafìTreddata  la  sua  immagina- 
zione  (i).  Allo  stesso  cardinal  Albani  siamo  de- 
bitori del  museo  Capitolino  incominciato  da 
Clemente  XII,  ove  riunironsi  in  tanto  numero 
le  preziosità  della  scultura  e  divenne  il  più  uti- 
le ateneo  per  la  scuola  delle  arti  viventi . 
Papi  G  Benedetto  XIV  Lambertini,  dotto  pontefice, 
misinai  ^jjg  gg^y^  pJ^^^  d'ogni  altro  a  decorare  la  sede 
apostolica  in  questo  secolo ,  fu  liberale  e  ma- 
gnanimo verso  le  arti,  ed  ebbe  il  buon  senno 
di  ben  conoscere  i  suoi  ministri  senza  invade- 
re gli  attributi  del  loro  potere ,  né  avvilire  pel 
loro  soverchio  ascendente  la  dignità  del  tri- 
regno .  Parve  che  il  cardinal  Silvio  Valenti  fos- 
se il  Colbert  del  papa,  poiché  protettor  dichia- 
rato d'ogni  genere  di  dottrina  e  di  ameni  studj 
era  il  veicolo  al  trono  pontificale  d'ogni  laude- 
vol  progetto,  d'ogni  gloriosa  intrapresa.  E  cer- 
tamente non  v'ha  prosperità  maggiore  per  uno 

(i)  11  Parnaso  è  condotto  con  forza  succosa  di  tinte , 
senza  fluidità  di  pennello  ,  e  le  figure  hanno  alquanto  di 
carattere  staluino ,  singolarmente  la  principale.  Vi  si  vede 
l'uomo  che  studiando  profondamente  l'arte  ,  restava  as- 
soggettato da  tutte  le  difficoltà ,  e  oppresso  dalle  somme 
fatiche  die  costa  il  superarle  .  La  volta  di  sant'  Eusebio  è 
opera  al  contrario  di  getto,  piena  di  brio ,  che  scorcia  mi- 
rabilmente ,  di  un  colorito  caldo,  trasparente,  che  non  ri- 
corda le  tappezzerie  ,  e  tiene  del  naturale  ,  e  non  manca 
finalmente  di  quel  fuoco  che  rende  tanto  ammirabili  le 
opere  del  genio . 


CAPITOLO   PRIMO  ^1 

Stato,  quanto  il  trovarsi  di  vicendevole  ac- 
cordo l'intenzione  dei  ministri  e  il  buon  «euio 
dei  principi.  Fu  per  opera  di  questo  ministio, 
che  il  papa  uni  alla  galleria  delle  statue  nel 
Campidoglio  anche  una  scelta  galleria  di  pittu- 
re; e  fu  questi  il  porporato  di  spirito  e  d' inge- 
gno culto  e  gentile  che  abbellì  la  superba  villa 
Valenti  poi  Sciarra, presso  Porta  pia,  erigendo 
nel  centro  dei  più  deliziosi  giardini  un  palazzo 
magnifico  ed  elegante,  attorniato  da  quanto  di 
più  peregrino  vegeta  sotto  stranieri  olirai,  e  in- 
ternamente  ammobighato  non  solo  dei  prodotti 
delle  arti  nostre,  ma  delle  estranee  e  più  rare 
manifatture  dell'Indie  orientali  ed  occidentali: 
un  gabinetto  di  fisi-ca ,  una  biblioteca  squisita 
di  quarantamila  volumi:  e  l'accesso  il  più  li- 
berale a  tutti  gli  uomini  di  lettere  la  facevano 
rassembrare  alla  casa  di  Mecenate  (i). 

(0  II  solertissimo  e  infaticabile  Cancellieri  ha  pubbli- 
cato nel  iSi 3  una  operetta ,  ove  descrive  le  carte  cinesi 
die  ornavano  il  palazzo  di  questa  villa;  e  Bettinelli  nel 
IV  suo  poemetto  Sopra  alcune  rarità  di  Roma  descrive 
specialmente  questa  magnifica  villa  ,  come  centro  della 
migjliore  e  piìi  eulta  società  : 
Dall'  altra  parte  faccian  coro  insieme 

Con  1  '  arti  e  cogli  stud j  i  chiari  ingegni , 
Che  qui  si  bella  soglion  far  corona. 
Quasi  lor  guida  ,  o  di  lor  degno  innanzi 
Tragga  il  nipote,  a  cui  pallida  il  manto 
Mammola  tinga  ,  e  l' ingegnoso  il  segua 
Hassè  il  gentil,  l' infalicabil  mio 
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Bibiiote-      j>^(,n  solo  si  celebrò  in  guel  tempo  la  biblio- 

che.  Musei  a  r  " 

e  Raccolte  teca  Valenti,  ma  furono  singolarmente  di  squisi- 
te preziosità  arricchite  quelle  dei  cardinali  Pas- 
sionei,  Mare  foschi ,  Zelada,  Borgia,  AntonelH, 
Garampi  e  la  sceltissima'  per  esimie  curiosità 
libreria  di  monsignor  Saliceti  archiatro  ponti- 
ficio . 

Il  conte  Francesco  Vettori  aveva  raccolta 
una  preziosa  serie  di  antichità  che  fu  acquista- 
ta da  Benedetto  XIV  per  aumentare  il  museo 
Vaticano,  e  l'amore  nuovamente  suscitato  per 
questi  depositi  di  monumenti  contribuì  a  met- 
ter calore  negli  studj,  mediante  le  cure  dei 
marchesi  Locatelli,  Capponi,  Raggi,  Rondani- 
iii,  raccoglitori  tutti  passionatissimi  di  statue  , 
bassi-rilievi,  gemme,  cammei,  lucerne,  ido- 
li ec.  ec. 
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Lombardi,  il  culto  almo  Scarselli,  il  dotto 

Elegante  Benaglio  ,  il  Bonamico 

Tullian,  l'onesto  lucreziano  Stajr , 

E  il  mio  diletto  Bosco\>ich  che  largo 

Di  sapei"  versi  e  d'  eloquenza  fiume  ; 

Talché  mi  sembri  u«Ìirlo  ,  e  udire  a  un  tempo 

Livio  ,  Virgilio  ,  ed  Archimede  e  Plato . 

Dietro  di  lor  sfumata  tinta  ombreggi 

Con  teso  orecchio  Pagliarin,  che  tutto 

Curvo  s'  affretti  di  chi  scrive  in  atto , 

E  raccolga  lor  detti ,  i  quai  con  forme 

Dei  Giunti  degne  ,  e  dei  Manuzj ,  "al  torchio 

Consegni  poi  per  le  future  etadi  . 
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Il  principe  don  Marco  Borghese  nobilitò  la 
sua  villa,  vi  raccolse  una  serie  di  preziosità 
per  le  quali  gareggiava  co' primi  musei  dell'Eu- 
ropa; mise  in  fermento  tutti  i  migliori  artefici 
viventi  per  decorarla,  e  fu  descritta  erudita- 
mente da' più  colti  letterati  del  secolo  . 

Non  languirono  questi  studj  sotto  Clemente 
XIV,  poiché  a  lui  si  debbe  la  gloria  d'  aver  co- 
minciato il  Museo  dementino  ,  e  d'  essersi  ser- 
vito a  tal  uopo  d'uno  de'più  begli  ingegni  vi- 
venti, versatissimo  nelle  materie  antiquarie,  il 
signor  Giovan  Batista  Visconti  ;  e  a  questo  Pon- 
tefice debbesi  la  bella  collezione  deuli  antichi 
papiri  illustrati  dal  dottissimo  monsignor  Mari- 
ni, e  l'insigne  pittura  della  stanza  che  li  racco- 
glie, elabora  tissimo  lavoro  di  Raffiiello  Mengs(i). 

e  I  )  Il  Museo  dementino  detto  poi  Pio  dementino 
(  poiché  ,  ampliato  da  papa  Pio  VI  successore  di  Clemente 
XIV  che  lo  cominciò,  vi  aggiunse  il  suo  nome  )  è  debi- 
tore del  suo  massfrno  incremento  al  rigore  che  un  po'  lar- 
di cominciò  ad  introdursi  in  Roma  per  T  estrazione  de'ino- 
numenti  antichi,  i  quali  per  1'  avidità  degli  eruditi  o  dei 
ricchi  stranieri  ,  e  per  la  speculazione  sordida  dei  posses- 
sori indolenti  di  quelle  preziosità,  avrebbero  ia  breve 
prodotto  lo  stesso  etl'elto  di  un  ben  regolato  e  comodo  sac- 
clicggio  .  Si  cominciarono  ad  acquistar  marmi  ed  antichi- 
tà da  ogni  parte,  si  multiplicarono  gli  scavi  dovunque  ,  e 
si  assoldarono  i  più  bravi  ristauratori . 

Il  luogo  da  prima  occupato  riconobbesi  angusto  a  tante 
ricchezze  che  si  accumularono,  e  aumentatosi  immensamen- 
te sotto  il  polititi  caio  di  Pio  VI ,  ricevette  ulteriore  um- 
pliazione  e  più  bella  conformazione  in  qucsu  ultimi  anni. 
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Una  folla  di  dotti  e  di  illustratori  in  parte 
da  noi  già  nominati  occupavansi  in  dare  tutta 
la  celebrità  a' monumenti  romani»  e  Orazio  Or- 
landi illustrò  vasi,  gemme,  are  di  peregrino  e 
singolare  lavoro  :  e  la  villa  e  il  museo  Mattei 
vennero  resi  più  chiari  dalle  cure  del  Venuti  e 
dell' Amaduzzi;  e  il  Furietti  produsse  la  bella 
sua  opera  sui  musaici,  ove  delle  colombe  pli- 
niane  e  de'  famosi  centauri  descrisse  la  rarità 
ed  i  pregi;  e  prima  di  questi  il  diligentissimo  e 
instancabile  Bottari  si  diede  ad  illustrare  e  ad 
espurgare  da  molti  errori  le  vite  di  Vasari,  e 
raccolse  la  preziosa  serie  delle  disperse  lette- 
re pittoriche,  e  altre  illustrazioni  e  dialoghi  e 
memorie  dottissime  produsse  alle  arti  stretta- 
mente addette . 

che  per  opera  e  direzione  di  Antonio  Canova ,  e  per  cura 
del  pontefice  Pio  VII ,  si  vide  esteso  il  un  ampio  spazio 
e  completo,  ove  girando  lo  sguardo  si  perde  nelle  immen- 
sità de'  tesori  ivi  raccolti  ,  e  impiccioliscono  a  fronte  di 
questo  incomparabile  edificio  tutti  i  musei  del  mondo  . 
Finalmente  questa  gran  collezione  è  stata  destinata  a  for- 
mare un  tutto  armonico  e  collegato  assieme  per  la  distri- 
buzione più  felice  e  per  i  nessi  e  le  relazioni  che  hanno 
r  una  parte  coli'  altra  .  I  marmi  ,  i  bronzi ,  i  musaici ,  le 
gemme  ,  i  vasi  ,  le  iscrizioni  ,  le  pitture  ,  i  codici ,  tutto  si 
trova  riunito  per  mezzo  di  comode  e  naturali  comunica- 
zioni, che  più  agiatamente  non  si  sarebbe  potuto  ottenere 
se  l'edificio  fosse  stato  a  tal  uopo  con  precisione  accurata 
idcnlo  . 
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Le  Effemeridi ,  l'Antologia  romana ,  le  Memo-  Giornali , 
rie  enciclopediche,  i  Giornali,  e  gli  Opuscoli  a™h^iol^ 
d'antiquaria  succedendosi,  servivano  a  soddi-  ^idie. 
sfare  la  curiosità  e  ad  estendere  l'educazione 
pubblica  delle  arti  in  una  maniera  che  non  si 
era  ancor  fatto  dopo  il  loro  risorgimento  . 

Contemporanei  a'  nostri  giorni  possono  glo- 
riarsi le  arti  e  gli  studj  di  aver  ammirato  i  due 
insigni  porporati  Zelada  e  Borgia  raccoglitori 
diligentissimi  ne' loro  musei  d'  ogni  rarità  più 
insigne;  e  in  ispecie  il  secondo  che  pieno  di 
profonda  dottrina  die  nome  al  preziossimo  mu- 
seo Veliterno,  ove  non  solo  le  antichità  greche 
e  romane,  ma  in  ispecie  vi  figurarono  le  egizie, 
le  etrusche,  le  volsche,  le  indiane,  le  arabe,  le 
settentrionali.  Ad  onta  che  possa  dirsi  esser 
provenuta  da  Napoli,  per  lo  scuoprimento  del- 
le antiche  città,  la  scossa  più  generosa  ^de 
avanzare  ogni  studio  dell'arte,  Roma  parve  ri- 
prendere i  suoi  diritti ,  e  sotto  il  pontificato  di 
Pio  VI  risorse  nella  forma  la  più  pomposa ,  la- 
sciando sperare  al  mondo  che  le  arti  dell'  imi- 
tazione potessero  ancor  risalire  a  quell'  eleva- 
tezza da  cui  erano  per  una  falsa  direzione  sol- 
tanto decadute,  anzi  degenerate  . 

Convien  confessare  che  poco  più  lunge  dal 
mezzodì  dell'Italia  si  diffusero  questi  beneficj , 
e  che  di  riverbero  appena  gittarono  luce  in  To- 
scana per  poi  produrvi  in  seguito  di  tempi  mi- 


LIBRO  SETTIMO 

gliori  un  più  sensibile  elFetto .  Dalla  concorde 
cospirazione  di  queste  esterne  cause  si  videi'o 
i  graduati  progressi  benché  lenti  delle  arti  in 
Firenze  ,  che  avventuratamente  fu  tolta  dalla 
servile  e  umiliante  condizione  di  provincia  stra- 
niera, e  ritornata  per  òpera  di  Leopoldo  ad 
esser  patrimonio  di  un  principe  perspicace  e 
indefesso  neir  adempimento  de' suoi  paterni  do- 
veri ,  e  quel  che  più  importa ,  presente  ed  au- 
tore di  queir  istantanea  prosperità  che  portò 
una  felice  effervescenza  negli  ingegni,  (i)  Fu 

(  1  )  Nessun  giudizio  migliore  in  questo  proposito  fu 
<lalo  di  quello  che  leggesi  nell'  altre  volte  citato  opuscolo 
dell'  abate  Puccini  parlando  del  gran  Leopoldo  . 

«  Quest'uomo  economo  per  se  stesso  e  i  suoi,  largo  per 
«  il  bene  pubblico  ,  non  risparmiò  nè  cura,  nè  spesa  per- 
«  che  i  giovani  inclinati  agli  studj  del  disegno  abbondas- 
<f  sero  di  tutti  i  mezzi  più  opportuni  alla  loro  istruzione. 
«  Ma  sapeva  bene  che  se  ufficio  del  buon  principe  è  di 
<i  promuovere  e  di  proteggere  l'educazione  de' giovani 
«c  che  si  mettono  in  via,  questi  una  volta  educati  e  giunti 
«  alla  meta  ,  nè  ponno ,  nè  debbono  essere  a  carico  del 
ce  pubblico  erario,  fatto  per  nudrire  i  grandi  stabilimenti, 
«  non  la  singolarilà  degl'  individui ,  che  li  compongono  . 
«  Perciò  dopo  aver  stabilita  una  cosi  sontuosa  accademia, 
«  di  averle  somministrati  bei  modelli,  e  buoni  maestri, 
«  dopo  aver  eccitata  coi  premj  all'emulazione  la  gioven- 
«  tù,  che  non  di  rado,  nè  scarsamente  soccorse  con  le  sue 
«  private  beneficenze  ;  fu  anche  più  benemerito  delle  ar- 
ce ti  ,  quando  arricchì  la  nazione  e  le  diede  i  mezzi  che 
ce  pr^ma  non  aveva  per  concorrere  alla  sovvenzione  dei 
«  grandi  ingegni  dalla  miseria  altrimenti  oppressi  nello 
«  esercizio  di  arti  vilissime  ,e  al  ben  essere  di  quelli  che 
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in  quest' epoca  che  le  dotte  e  splendide  iilu- 
strazioni  di  Giovan  Batista  Passeri  e  di  Anton 
Francesco  Gori  diffusero  per  tutta  l'Europa  il 
merito  e  la  preziosità  delie  collezioni  di  etruschi 
monumenti  ;  e  le  medaglie  ,  le  gemme,  le  statue 
del  museo  fiorentino  furono  intagliate  e  illustrate 
con  indefesse  e  grandiose  fatiche.  Quest'epoca 
preparò  i  migliori  successi  e  le  cure  ancora  più 
utili,  mediante  le  quali  il  Lanzi  doveva  riunire 
dagli  sparsi  elementi  della  storia  della  pittura 
in  guisa  d'  ape  quel  succo  che  raccolto  in  po- 
chi volumi ,  depurando  ogni  feccia ,  se  non  ci 
diede  una  precisa  e  profonda  serie  di  critiche 
osservazioni  ordinate,  predispose  una  gran  par- 
te d'utili  materiali,  e  servì  alla  Bibliografia  ge- 
nerale dell'  arte  meglio  e  più  estesamente  d'ogni 
altro  che  1'  aveva  preceduto;  oltre  l'aver  pro- 
fondamente versato  negli  studj ,  forse  in  parte 
ancor  controversi,  della  lingua  e  delle  etrusche 
antichità.  Un  regime  ancor  più  felice  e  più 
dolce  attendeva  questa  bella  parte  d' Italia  per 
elevarsi  ancor  maggiormente  all'  onore  degli 
antichi  suoi  tempi  di  gloriale  lo  ottenne  allor- 

«  emergono  dal  volgo  degli  artefici;  e  se  meno  indolente 
«  al  senlimento  del  bello  e  del  sublime  si  fosse  egli  potu- 
te to  occupare  di  suscitarlo  ne' gracidi ,  quanto  si  occupò 
«  di  eccitare  in  essi  l' industria ,  e  li\avesse  adescati  alla 
«  gloria  quanto  all'  amor  del  guadagno,  sarebbe  stato  egli 
«  stesso  testimonio  di  più  rapidi  ,  e  fors'  anche  di  più  lu- 
«  luminosi  progressi. 
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quando  a  Leopoldo  protettor  delle  arti  ,  pel 
solo  principio  che  queste  influiscono  direttamen- 
te sulla  prosperità  nazionale ,  il  suo  successore 
v'aggiunse  il  contentamento  di  soddisfare  alla 
sua  nobile  inclinazione . 
Slato  di      In  tutto  il  resto  d' Italia  durava  per  anche 

questi  stu-  J    •  •  •      •  J  11 

dj  in  Ve-  languore  ed  inerzia ,  e  non  si  rinvenne  dalle 
nezia.  fallaci  /lirezioni  che  sul  finire  del  secolo  ,  se  di 
Venezia  non  si  conti  quanto  debbesi  ai  Zanet- 
ti, che  le  statue,  le  gemme  e  le  pitture  illustra- 
rono con  sana  critica  e  finissimo  discernimen- 
to; e  se  si  noti  che  i  Zeno,  i  Poleni,  i  Foscarini, 
i  Maffei  non  mostravano  di  lasciar  successori 
che  portassero  tanta  luce  in  quest'ultimo  pe- 
riodo, quanta  ne  sparsero  essi  per  tutta  l' Italia 
neir  età  che  gloriavasi  dei  loro  nomi.  Venezia 
non  contava  in  quest'  ultima  epoca  nè  splendo- 
re di  accademie,  nè  fama  di  artisti  di  merito 
singolare,  ove^i^eccettui  il  raro  fenomeno  del- 
l' architetto  Ottone  Calderari,  che  ebbe  il  buon 
senno  di  non  dipartirsi  dalle  traccie  dell'illu- 
stre suo  concittadino  ed  antesignano  il  princi- 
pe dell'architettura  moderna  Andrea  Palladioie 
non  pareva  mai  che  tacitamente  si  andasse  pre- 
parando nella  più  remota  parte  delle  sue  pro- 
vincie  un  germe  benefico,  dal  quale  derivar  poi 
dovesse  per  tali  sludj  un  grado  di  eminente 
prosperità . 
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Venuta  COSÌ  una  smania  generale  d'illustrare  Stranieri 
le  antichità  ,  di  escavarle,  di  risarcirle,  di  pos-  mecenati' 
sederle,  di  pubblicarle,  moltissimi  colti  stra- 
nieri  unirono  la  forza  della  ricchezza  a  cjuella 
deirinne£»no ,  e  si  diedero  cura  di  giovare  alle 
arti  colla  maggior  efficacia .  Raccoglitore  della 
più  ricca  serie  di  vasi  figurati  d'  opera  greca  fi- 
gulina, r  inviato  straordinario  del  re  d'Inghil- 
terra presso  la  corte  di  Napoli ,  in  quattro  vo- 
lumi cominciò  a  difFondere  e  a  rendere  di  pub- 
blica ragione  que'  preziosi  tesori  che  illustrò 
con  acume  di  chiaro  e  vivacissimo  ingegno  il 
signor  d'Hancarville,  l'autore  delle  ricerche 
sull'origine,  lo  spirito,  e  i  progressi  delle  arti  ; 
opera  singolarissima,  di  cui  abbiamo  diffusa- 
mente parlato  nel  primo  volume  di  questa  sto- 
ria.  Lo  stesso  ministro  pubblicò  l'altra  grande 
opera  sui  campi  flegrei,  e  il  signor  Gavino  Ha- 
milton grandissimo  amatore  delle  cose  antiche, 
e  uno  de'  primi  che  muovesse  nel  miglior  stile 
dell'arte  per  diverse  sue  lodevoli  opere  di  pen- 
nello, diffuse  a  pubblica  utilità  quel  noto  volu- 
me della  Schola  Italicce  Pictuiw ,  dopo  cui 
un'infinità  di  quadri,  disegni  e  monumenti  ven^ 
nero  in  grandi  e  moltiplici  collezioni  pubbli- 
cati egualmente  .  Milord  Harvey  conte  di  Bri- 
stol, mecenate  splendidissimo  di  questi  studj, 
profuse  tesori  in  Roma  facendo  lavorare  tutti 
gh  artisti;  e  il  signor  Jenkins  con  uno  squisito 

Tom.  ni.  ^ 
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tatto  in  queste  mateiie,  benché  per  oggetto  di 
speculazione  andasse  spogliando  l'Italia  per  ar- 
ricchire la  sua  patria,  nulladimeno  col  mettere 
in  effervescenza  tutti  i  mezzi  di  escavare  e  ri- 
sarcire i  monumenti  fu  uno  dei  collaboratori  al 
mialior  incremento  dell'arte. 

L'ambasciatore  di  Spagna  Azzara  non  digiu- 
no delle  teorie  delle  arti,  era  centro  dei  dotti, 
e  raccoglieva  preziosità  e  accordava  protezioni 
e  incoraggiamento  in  ispecie  al  moderno  pitto- 
re Mengs,  tanto  favorito  dalla  sua  corte.  In- 
tanto lo  stesso  Mengs,  Winckelmann,  d'Agin- 
court  andavano  preparando  opere  grandiose 
sia  nella  teoria  delle  arti,  sia  nella  storia  delle 
medesime,  come  ognun  sa,  e  come  abbiamo  più 
dettagliatamente  indicato  nel  discorso  prelimi- 
nare al  nostro  primo  volume  . 

Il  rifiorire  di  tutte  le  arti  fu  quasi  contempo- 
raneo, e  le  vecchie  cattive  abitudini  si  andaro- 
no dileguando  in  conseguenza  di  tanti  mezzi. 
Mengs  ottenne  un  primato,  che  secondo  alcuni 
non  fugli  ancora  conteso,  ma  che  a  noi  sem- 
bra per  molte  diverse  vie  sul  procinto  d'esser- 
gh  involato,  giacché  lo  splendor  delle  tinte  non 
é  lo  stesso  che  la  verità  del  colorire;  e  la  faci- 
lità e  la  nobiltà  del  moderno  comporre,  e  del 
disegnare  senza  affettazione  e  maniera ,  avan- 
zano a  tali  passi  da  far  concepire  i  più  fausti 
presagj.  Benefiale  era  imitatore  della  natura 
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circospetto  e  più  freddo,  e  studiando  le  manie- 
re di  Guido  perdeva  ogni  carattere  di  origina- 
lità, restando  molto  al  disotto  del  suo  modello. 
Cavallucci  morì  sul  fiorir  della  vita,  avendo 
prodotto  alcune  opere  nelle  quali,  più  succoso 
di  tinta  d'ogni  altro,  pareva  togliere  alla  scuo- 
la di  Roma  un  certo  convenzionale  che  fatal- 
mente dalla  scuola  di  Maratti  e  del  Conca  era 
rimasto;  facendo  dell'arte  divina  del  pennello 
una  specie  di  mestiere .  Pompeo  Battoni  riesci 
pieno  di  grazia  e  di  effetto,  ma  quantunque  il 
suo  colorire  fosse  seducente  per  la  trasparenza 
e  la  vaghezza,  aveva  per  altro  uno  stile  suo  pio- 
prio,  e  un  bisogno  di  lindura,  e  di  condotta 
affine  di  pervenire  al  suo  intento  che  più  ai 
modi  della  laboriosa  finitezza  olandese  che  ai 
larghi  tocchi  delia  franchezza  de' pennelli  ita- 
liani rassomigliava.  L'abuso  di  certi  toni  ver- 
dastri e  lividi  per  dar  risalto  alle  parti  sangui- 
gne, o  al  candor  delle  carnagioni,  gli  fece  adot- 
tare un  sistema  suo  proprio  ;  non  lo  spinse  pe- 
rò tant' oltre  come  lo  fece  in  Verona  il  Cisna- 
roli,  che  diede  assolutamente  nel  falso  ,  quan- 
tunque avesse  gran  mezzi  per  divenir  buon 
pittore.  Battoni  tenne  uno  de' primi  luoghi,  e 
la  bravura  specialmente  nel  cogliere  la  somi- 
glianza nei  ritratti  gli  ottenne  onore  e  ricom- 
pense . 
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Maroa  si  adopiò  per  seguire  le  pedate  di 
ÌNIengs,  ma  gli  fu  molto  inferiore.  Pietro  Subley- 
ras  compose  sfarzosamente,  e  colse  certi  felici 
partiti  di  luce  per  i  quali  i  suoi  quadri  sono 
piuttosto  vaghi  e  piacevoli.  Andrea  Lazzarini 
pesarese  tenne  un  luogo  meritevole  di  ricor- 
danza fra  questi  più  distinti  pennelli.  E  Dome- 
nico Corvi,  buon  disegnatore  e  coloritore  infe- 
licissimo, ebbe  la  singolare  ventura  di  allevare 
presso  di  se  i  più  distinti  fra  i  giovani  artisti 
che  formano  l' attuai  gloria  del  secolo  XIX.  Ma- 
riano Rossi  sostenne  i  metodi  della  pittura  a 
fresco,  che  si  andavano  perdendo  per  mancan- 
za piti  d'occasioni  che  di  artisti;  e  nella  villa 
Borghese  dipinse  la  volta  principale  con  bra- 
vura e  franchezza,  senza  però  risalire  al  mi- 
glior gusto  delle  opere  più  antiche.  La  gentil 
pittrice  Angelica  KaufFmann  sostenne  1'  onor 
del  suo  sesso  con  più  estensione  di  mezzi,  ma 
non  con  più  grazia  che  non  avealo  fatto  in  Ve- 
nezia Rosalba  Carerà,  eccellente  nel  colorire  e 
ritrarre  in  pastello.  L'Angelica  parve  cogliere 
più  eh'  altri  nel  segno  per  la  leggierezza  del 
tocco,  e  l'incarnar  delle  tinte:  le  sue  opere 
acquistarono  da  bulini  eleganti  una  fama  supe- 
riore al  loro  merito  intrinseco;  ma  non  può  ne- 
garsi, che  non  spirino  una  grazia  ed  un  vezzo 
che  ha  qualche  sorta  d'originalità.  Stefano  To- 
fanelli  autore  di  alcuni  quadri  di  |3Uon  gusto 
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dovette  questo  suo  eccellente  incamminamento 
a' grandi  studj  che  fece  sulle  opere  di  Raffaello, 
che  imitò  di  sovente,  e  convinse  tutti  i  giovani 
artisti  esser  quella  una  fonte  inesauribile  di 
profondissimi  e  utilissimi  insegnamenti . 

Le  grazie  condussero  il  pennello,  e  stempra-  p^^^^. 
rono  la  soavità  delle  tinte  al  miglior  frescante  ™«'i^'n' 

1  )  1      •!  1      1  n         J  m  Milano. 

del  secolo,  il  quale  dipinse  le  più  gentili  opere 
che  mai  vedesse  il  cielo  lombardo  in  queste 
moderne  età.  Compositore  giudizioso  ed  ele- 
gante, Andrea  Appiani  colorì  le  sue  volte  con 
una  tal  magia,  un  tale  incanto  che  sedusse  im- 
mediatamente, e  il  successo  non  fu  effimero, 
poiché,  rapito  da  morte  immatura^si  compianse 
il  vuoto  che  rimaneva  per  alcuna  delle  sue  ope- 
re rimasta  imperfetta ,  e  si  stette  alcun  tempo 
senza  che  sorgesse  alcun  valente  emulatore  di 
tanto  maestro  per  ridurle  a  compimento:  fin- 
che due  valentissimi  giovani  artisti  stimarono 
modestia  il  divider  tra  loro  un  tanto  cimento, 
e  nobilmente  condussero  a  termine  uno  de' più 
insigni  lavori  che  orna  principalmente  il  regio 
palazzo  di  corte  in  Milano . 

Attenendoci  al  sistema  di  non  parlare  dei  vi- 
venti, avremmo  ben  volentieri  preferito  il  ta- 
cere di  Giuseppe  Bossi,  altro  eccellente  artista 
milanese,  piuttosto  che  tributargli  una  lode 
tanto  dovutagli,  lasciando  questa  cura  all'im- 
parziale posterità 4  e  ci  è  amarissimo  il  piange- 
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re  la  perdita  di  un  coetaneo  fra  i  più  distìnti 
che  coltivarono  questi  studj ,  e  che  uni  più  di 
qualunque  fra  i  moderni,  e  al  pari  di  pochissi- 
mi fra  gli  antichi ,  le  profonde  teorie  ,  e  l'eru- 
dizione più  squisita  alle  più  sicure  pratiche 
dell'arte.  Institutore  eccellente  di  gioventù  nel 
disegno,  instillava  ad  essa  quei  giusti  e  severi 
principi  che  dalla  purità  del  divino  Raffaello, 
dalla  severità  magistrale  dell'  ardimentoso  Bo- 
narroti,  e  da' sublimi  precetti  di  Leonardo  ave- 
va egli  succhiati.  Indagator  diligente  e  avven- 
turato di  ogni  squisitezza  in  tutti  i  rami  dell'ar- 
te, e  marmi  e  bronzi  e  disegni  e  tavole  e  stam- 
pe e  scritti  preziosissimi  a  dovizia  raccolse  per 
incitare  altrui  e  per  fornire  al  suo  feracissimo 
ingegno  pascolo  ubertoso  :  e  la  biografia  degli 
artefici  nazionali,  e  molte  inedite  opere  del 
Vinci  aveva  disposte  per  illustrarle,  delle  qua- 
li a  caparra  pubblicò  l'interpretazione  dottis- 
sima del  cenacolo,  che  altrove  abbiamo  indi- 
cata .  NuUadimeno  per  quanto  sicure  fossero 
la  sua  dottrina,  e  le  sue  pratiche  nell'arte  del 
disegnare  e  dell'  inventàre ,  non  potè  mai  offri- 
re se  stesso  a  modello  del  colorire,  sebbene  coi 
precetti  ne  svolgesse  quelle  piùs^ne  instituzio- 
ni  che  non  corrispondevano  mai  al  fatto  sulle 
sue  tele.  Grande  e  magnifica  l'ordinanza  e  la 
composizione,  corretto  e  dottissimo  il  disegno, 
si  vedeva  sempre  grigio  ed  opaco  il  suo  colo- 
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rito  per  un  difetto  ottico  indubitatamente  del 
suo  organo  della  vista  ;  e  le  sue  opere  rassomi- 
gliavano alla  sua  persona,  il  cui  aspetto  gran- 
dioso, espressivo  ed  amabile  a  un  tempo  non 
mancava  che  di  una  tinta  più  sanguigna  e  suc- 
cosa, per  essere  in  tutto  un  modello  di  vera 
bellezza . 

Le  opere  di  questi  due  lucidi  ingegni,  in  ag-^ 
giunta  a  quanto  nelle  altre  arti  venne  eseguito 
per  cura  di  più  eleganti  e  più  ragionevoli  ar- 
chitetti e  ornatisti,  che  diedero  principio  ad 
ornare  i  reali  palazzi  di  Milano  e  di  Monza,  in- 
trodussero in  Lombardia  il  miglior  gusto  in 
tutte  le  produzioni,  il  qual  ebbe  campo  di  mag- 
giormente svilupparsi  per  quel  non  breve  cor- 
so d'anni,  che  stette  in  quel  centro  la  capitale 
d'  un  floridissimo  regno  . 

Videsi  in  Italia  ogni  facoltà  dell'ingegno  de-  p 
dicata  alle  arti  far  grandissimi  passi  verso  un 
nuovo  genere  di  eccellenza,  non  abbisognando 
di  perfezionare  il  meccanismo,  che  in  quello 
Irovavasi  esercitata  e  sicura,  ma  dirigendo  ben- 
sì alla  sobrietà  e  alla  vera  eleganza  il  lussureg- 
giante magistero  ch'erasi  deviato  nelle  più  stra- 
ne e  laboriose  esecuzioni.  Non  solo  i  pittori  di 
storia  giunsero  a  un  grado  di  celebrità  e  co- 
minciarono a  lasciare  i  modi  manierati  de' loro 
institutori,  ma  una  nuova  sfera  di  leggiadri  imi- 
tatori del  naturale  tornarono  a  consolat  e  la  vi- 
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sta  co'  v'ulentì  pansi  che  iinitavano  nei  regni  di 
Napoli,  e  nei  contorni  di  Roma  più  particolar- 
mente; essendo  da  osservarsi,  che  in  tal  ramo 
si  occuparono  piuttosto  gli  stranieri,  che  i  na- 
zionali, siccome  erasi  fatto  anche  nella  miclio- 
re  delle  epoche  precedenti .  Che  se  in  quelle 
giunsero  all'eccellenza  Claudio,  Pussino,  Ve^- 
net,  oltre  tanti  pittori  fiamminghi  che  è  kii^fgo 
nominare  ;  in  questa  levarono  grido  Moore , 
Hachert ,  Vanloo,  Ducros,  Denis,  come  veg- 
giamo  attualmente  fra'  viventi  ottimi  artisti  di 
questo  genere  che  la  più  parte  degli  accredita- 
ti non  appartiene  all'Italia.  La  qual  cosa  seb- 
bene si  spieghi  per  la  curiosità  che  maggior- 
mente invoglia  e  attira  gli  stranieri  a  studiare, 
e  ritrarre  i  bei  luoghi  italiani,  non  pertanto 
offrirebbe  argomento  di  qualche  ricerca  ulte- 
riore. 

Intaglialo-  «L' intaglio  in  pietre  dure  anch'esso  fu  porta- 
tredure^  to  in  qucst'cpoca  ad  un'eccellenza  singolare, 
poiché  Pickler,  Marchant,  Pazzaglia,  Amasi  ini, 
Cades,  Caparroni,  Cerbara  furono  seguitati  da 
non  men  valenti  artefici  nella  difficil  arte  di 
Dioscoride,  che  non  invidiarono  i  bravissimi 
intagliatori  del  cinquecento,  dei  quali  parlam- 
mo diffusamente  nell'ultimo  capitolo  del  quin- 
to volume.  Così  dicasi  degl'intagliatori  in  ra- 
me a  dismisura  multiplicati,  e  dei  moderni  mo- 
saicisti che  con  cesarea  magnificenza  vennero 


CAPITOLO  PRIMO 

impiegati  a  conservare  nella  basilica  di  san 
Pietro  le  memorie  flelle  tavole  insigni  che  de- 
penvano  ogni  giorno;  assicurando  nelle  inal- 
terabili superficie  di  quei  minuti  intarsiamenti 
di  materie  vetrarie  quella  perpetuità  che  meri- 
tavano i  capi  d'opera  del  pennello,  e  quello 
splendore  che  era  dicevole  al  magnifico  tem- 
pio . 

L'imparzialità  che  diventà  uno  de' principali  Attività 
doveri  dello  storico,  ci  conduce  finalmente  a  qileltrJ"- 
riconoscere,  come  quantunque  il  cominciare  p-*"' 
del  XIX  secolo  sia  stato  orribilmente  agitato, 
nondimeno  i  buoni  sussidj  non  mancarono  di 
protezione  e  vennero  possibilmente  sospinti 
verso  un  sensibile  incremento  nel  quale  sem- 
brano tuttor  mantenersi.  Le  università  e  le  ac- 
cademie furono  aumentate  e  assistite:  gli  stabi- 
limenti di  tattica,  di  nautica,  di  topografia,  di 
agraria  ,  di  botanica  trovarono  nuovi  e  sinao- 
lari  incoraggiamenti.  L'educazion  delle  donne, 
troppo  finora  negletta ,  le  arti  del  canto,  della 
declamazione  ,  del  ballo  ebbero  ottime  institu- 
zioni;  si  estesero  le  pratiche  sulle  scoperte  an- 
teriori ,  e  la  pda  di  Volta,  il  freddo  artifizìale, 
le  indagini  dei  colori,  la  chimica  tutta  applica- 
ta alle  arti  fecero  sensibili  progressi.  Li  nuovi 
corsi  nelle  scienze  esposti  con  più  chiari  e  più 
utili  metodi  furono  il  frutto  della  necessità  ri- 
conosciuta di  ritrarre  da  ogni  studio  le  nozioni 
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elementari  secondo  i  più  recenti  sistemi.  Le 
meccanit;he  che  si  trattarono  in  Italia ,  per  le 
filature  e  per  la  moneta  particolarmente,  desta- 
rono persino  l' invidia  straniera  che  credeva 
riserbata  esclusivamente  all'  oltramontana  so- 
lerzia i  risultamenti  dell' investigazion  diligen- 
te .  Aumentaronsi  i  gabinetti  di  storia  naturale 
e  di  numismatica  che  divennero  nazionali;  e 
una  quantità  di  lumi  e  di  soccorsi  si  trassero 
dai  viaggi  fisici  e  litologici  per  ogni  dove  in- 
trapresi; e  un  nostro  astronomo  cominciò  il  se- 
colo scuoprendo  e  denominando  in  cielo  la  nuo- 
va Cerere  fra'  pianeti ,  e  aumentando  il  catalo- 
go delle  stelle  fisse  sino  al  numero  di  6748  vale 
a  dire  1661  di  più  di  quante  ne  erano  state  cal- 
colate e  riconosciute  prima  di  lui  dagli  astro- 
nomi di  tutto  il  mondo.  Oltre  le  quali  cose, 
quasi  che  sorridesse  propizia  fortuna,  costrui- 
ronsi  palazzi, ampliaronsi  edificj  d'ogni  genere, 
escavaronsi  canali,  aprironsi  strade  reali  attra- 
verso le  più  alte  pendici,  voltaronsi  ponti  tiella 
più  grande  e  romana  magnificenza,  e  si  mullipli- 
carono  luoghi  di  pubblico  diporto  ornati  d'ar- 
chi, d' ingressi  trionfali,  e  di  circhi  per  gli  spet- 
tacoli popolari:  Si  scopersero  finalmente  le  an- 
tiche falde  del  Campidoglio,  e  il  piano  de' tem- 
pli augusti  che  sorgevano  alle  di  lui  radici;  si 
isolarono  gli  archi  trionfali  di  Roma  che  stette- 
ro tanti  secoli  mezzo  sepolti  fra  le  lu  neisi  pas- 
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seggio  sullo  scoperto  foro  Trajano;  e  sì  rad- 
doppiarono le  ricerche  e  gli  scavi  di  Pompeja, 
e  delle  famose  opere  figuline  della  Campania. 
E  mentre  migliaja  d'  opera]  presidiavano  dì 
mura  le  fortezze,  e  lavoravano  alle  officine  del- 
le lane,  delle  tele,  del  ferro  per  la  consumazion 
degli  eserciti  distruggitori,  altri  eonducevano 
a  non  credibil  termine  le  da  secoli  interrotte 
facciate  de' templi;  e  fra  il  grido  e  il  timore 
della  miseria,  il  buon  genio  italiano  non  awj- 
lito  proteggeva  le  arti,  ricompensava  ì  talenti, 
e  in  mezzo  ai  lumi  che  diffondevano  gli  studj 
da  cento  nobilissimi  ìnstituti,  lo  strepito  di  tan- 
te officine  attestava  pur  anche,  che  in  Italia  la 
tristezza  dei  tempi  non  produsse  mai  indolenza 
negli  animi  o  scoraggiamento.  Per  le  quali  co- 
se riconfortato  il  nostro  animo  a  non  rallentare 
gli  sforzi  dell'ingegno  per  quanta  esser  possa 
l'incostanza  della  fortuna,  abbiamo  la  consola- 
zione di  chiudere  il  nostro  discorso  sullo  stato 
attuai  degli  studj  con  dichiarare  ,  che  nell'an- 
no medesimo  in  cui  questo  nostro  ultimo  volu- 
me comparisce  alla  luce,  e  nella  città  stessa  ove 
fu  stampata  la  prima  edÌTzione  della  storia  della 
scidtura,  sonosi  aperte  splendide  gallerie  nella 
reale  Accademia  di  belle  arti ,  raccolti  monu- 
menti preziosi  d'ogni  genere,  e  concentrati  a 
pubblico  decoro  ed  utilità,  ed  erogata  una  co- 
spicua somma  a  beneficio  delle  arti  per  olìì  ire 
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al  trono  Y  omaggio  e  il  tributo  dei  veneti  inge- 
gni nell'augusta  nuziale  ricorrenza;  il  che  per 
fo  rza  di  buon  volere  e  di  coraggio  insistente  fu 
fatto,  e  per  magnanime  sovrane  disposizioni  si 
eseguì  :  ma  più  particolarmente  si  ottenne  per 
le  liberali  e  benefiche  cure  dell'egregio  conte 
di  Goèss  che  governò  per  parecchi  anni  queste 
Provincie,  le  quali  fra  i  doni  di  cui  fu  largo  il 
cielo  a  questa  bella  parte  d'Itaba  devono  ascri- 
vere come  principalissimo  l'avere  avuto  a  loro 
moderatore  un  uomo  d'indole  cosi  nobile  e  ge- 
nerosa , 

Dai  pochi  tratti  con  cui  abbiamo  scorso  lo 
stato  delle  lettere  in  generale  e  degli  studj  del- 
l'arte in  quest'ultima  epoca,  colla  quale  diarno 
fine  alle  nostre  istoriche  ricerche,  non  veggia- 
mo  che  la  scultura  (medianti  gli  ultimi  che 
precedettero  l'età  di  Canova)  levasse  di  se  un 
nome  da  stare  del  pari  colle  altre  produzioni , 
e  che  corrispondesse  al  progresso  di  quelle  com- 
pagne che  aveva  sempre  fìnor  precedute.  Noi 
avremo  campo  di  conoscer  meglio  Io  stato  di 
questa  specie  di  stagnazione  nel  seguente  capi- 
tolo, avanti  di  prender  ad  esame  più  partico- 
larmente le  opere  di  questo  scultore. 

Gotnunque  abbiano  influito  sulle  arti  tutte 
le  circostanze  da  noi  fin  qui  indicate,  il  genio 
particolare  di  alcuni  uomini  predispose  così  ef- 
ficacemente i  loro  nuovi  progressi,  che  sureb- 
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he  inescusabile  ingiustizia  il  negare  a  Meags  di 
avere  molto  influito  sulla  pittura  dal  momento 
che  non  solo  si  occupò  delle  pratiche,  ma  ra- 
gionò sulle  teorie  con  tanta  saviezza,  e  giudicò 
del  merito  degli  antichi  maestri  con  un'  analisi 
comparativa  in  una  maniera,  che  non  erasi  fatto 
per  anche,  e  parve  aprire  nuovamente  il  retto 
sentiero  attraverso  l'errore. 

L'  amicizia  che  il  conte  Algarotti  aveva  con-  influenza 
tratta  con  tutti  gli  artisti  del  secolo,  la  diffu-  Al^aJotti! 
sione  delle  sue  relazioni ,  il  gusto  a  cui  aveva 
posto  tanta  cura  di  educare  se  stesso;  le  sue 
lettere,  i  suoi  precetti  dell'arte  esposti  con 
una  certa  amabilità  che  eragli  personale,  s' in- 
sinuarono generalmente,  e  produssero  un  effet- 
to favorevolissimo  al  nuovo  più  felice  andamen- 
to di  questi  studj . 

Le  declamazioni  di  Milizia,  uomo  imparziale,  influenza 
severo,  bilioso,  ma  dottissimo,  irritarono  ge- 
neralmente  tutti  coloro  che  operavano  secon- 
do i  falsi  principi ,  ma  non  indisponevano  al- 
trettanto i  nuovi  allievi  che  aprivano  gli  occhi 
sugli  errori  de' loro  institutori  e  li  spogliavano 
del  fascino  da  cui  erano  occupati:  la  sua  sferza 
ferì  molte  volte  a  torto  più  pei  modi  che  per 
la  mala  applicazione  dei  colpi,  e  aprì  gli  occhi 
alla  moltitudine  avvezza  a  rispettare  non  solo 
ma  ad  applaudire  agli  errori  che  venivano  im- 
punemente commessi  dai  padri  dell'Areopago 
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Capitolino:  e  sebbene  il  chiamassero  l'Aretino 
delle  arti,  ora  si  può  conoscere  evidentemente 
quanta  sia  stata  la  buona  influenza  che  derivò 
dall'  imparzialità,  e  dalla  rettitudine  di  molti 
suoi  giudizj .  Egli  spiacque  e  fu  ripreso  ,  ma 
egli  fu  studiato,  ristampato  e  tradotto;  e  quan- 
tunque pericolosi  per  la  gioventù,  che  potreb- 
be abituarsi  a  sentenziare  senza  le  fondate  no- 
zioni che  è  necessario  premettere,  non  ostante 
i  suoi  libri  produssero  miglior  effetto  d'ogni 
altro  scritto,  o  precetto  contemporaneo, 
licenzi  Nè  minore  fu  l' utilità  che  sotto  diverso  aspetto 
imaiui.  venne  alle  arti  dalla  dottrina  o  dalle  fantasie  di 
Winckelmann,  poiché  fu  primo  a  presentare 
una  storia  delle  antiche  arti  9  e  ad  illustrare  le 
sue  opinioni  colla  scorta  dei  monumenti  inter- 
pretati mercè  il  soccorso  delle  dottrine  ,  qual- 
che volta  però  non  disgiunte  dai  prestigj  della 
visione  ;  che  se  non  rimasero  tutte  le  sue  inter- 
pretazioni fra  i  canoni  archeologici ,  ritornaro- 
no però  visibilmente  alla  dovuta  venerazione  i 
monumenti  giacenti  dell'antichità,  che  erano 
stati  fino  a  quell'epoca  così  poco  onorati.  Ma 
gli  scritti  di  questi  autori,  tuttoché  servissero 
a  indebolire,  o  a  distruggere  qualche  errore  di 
massima,  nulla  avrebbero  prodotto  di  grande, 
e  di  reale  se,  più  efficace  di  tutti  i  precetti,  non 
veniva  in  ajuto  l'esempio  e  la  pratica. 
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"Volgono  ormai  treni' anni  chela  rivoluzione  l>fon  vuol- 

1  111  1  1  .       ^  si  lagiona- 

nel  gusto  delia  scultura  essendo  seguita  telice-  redegiiai- 
mente,  ha  rifluito  sulle  arti  tutte  un  nuovo  Venti. 
splendore;  e  dall' esservi  appena  qualche  buon 
ristauratoxe  di  antichi  monumenti,  siamo  pas- 
sati alla  gloria  d'aver  numero  considerabile  di 
valenti  scarpelli,  ognuno  dei  quali  avendo  me- 
ritamente un  diritto  alla  pubblica  stima  e  alia 
nostra  anche  più  particolarmente,  potrebbe  ve- 
nire in  bilancia  col  suo  merito  relativo;  e  po- 
trebbesi  copia  onorevole  produrre  di  monu- 
menti contemporanei  per  estendere  questa  sto- 
ria fino  a  presentare  il  quadro  dei  giorni  pre- 
senti. Ma  questa  non  sterile  messe  da  noi  si 
lascia  a  chi  prenderà  ad  estendere  i  fasti  delle 
arti  e  particolarmente  della  scultura  del  seco- 
lo XIX.  Sarà  questo  certamente  un  ubertosissi- 
mo  campo  da  poter  contrapporsi  a'  più  felici 
tempi  dell'arte,  non  essendo  vana  la  lusinga, 
che  quest'ultima  più  fresca  generazione  d'ar- 
tefici vinca  in  merito  quella  da  cui  sono  stati 
eccitati  ed  istruiti. 

Ci  sembra  che  dall'epoca  in  cui  noi  lasciamo 
di  scrivere  la  storia  della  scultura,  egualmente 
che  dal  punto  in  cui  cessano  le  ricerche  del 
Lanzi  per  la  pittura,  e  del  Temanza  per  l'ar- 
chitettura, potrà  uno  storico  accurato  e  dili- 
gente presentare  un  quadro  brillante  ove  trat- 
teggiare con  iìnte  veritiere  e  succose  i  prò- 
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gressi  di  questa  età  nostra.  E  vero,  che  nelle 
storie  di  letteratura  de' popoli  meridionali  vi 
fu  chi  estese  i  paralelli  e  il  giudizio  anche  dei 
contemporanei,  ma  quelle  sentenze  non  incon- 
trarono le  difficoltà  che  da  noi  s'incontrereb- 
bero ,  e  che  intendiamo  evitare,  come  si  disse 
al  principio  nel  nostro  discorso  preliminare  . 
Poiché  seguendo  l'incominciato  sistema,  e  po- 
nendosi in  confronto  tra  loro  le  opere  d'  ogni 
età  e  d'ogni  artista,  nn  tale  attrito  ne  derive- 
rebbe in  riguardo  a' viventi,  che  volendo  su 
quelle  pronunciare  imparzialmente,  potrebbe - 
si  incontrar  qualche  non  giusta  prevenzione 
intorno  ad  opere  delle  quali,  sebbene  non  pri- 
ve di  merito,  non  dovesse  però  lo  storico  pre- 
scindere dall' enunciare  i  difetti;  e  d'altronde 
trattandosi  di  arti  particolarmente  coltivate,  e 
crescenti  in  Italia ^  non  così  francamente  e  im- 
punemente un  italiano  può  e  deve  parlare  dei 
suoi  contemporanei,  prendendo  esempio  dal 
modo  dittatorio  di  qualche  straniero  che  ha 
giudicate  le  opere  della  nostra  letteratura  vi- 
vente . 

Del  che  se  alcuni  non  ci  sapranno  buon  gra- 
do, vi  sarà  certamente  il  maggior  numero  che  ci 
terrà  per  iscusati,  giacche  nessuno  o  pochissimi 
incidentemente  abbiamo  nominato  fra  gli  arti- 
sti viventi .  Non  avvi  quanto  chi  scrive  questa 
istoria  che  sia  sincero  ammiratore  de' molti  chia- 
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rissimi  ingegni  che  in  tante  parti  d' Italia,  e  di 
Europa  emergono  e  onorano  il  nostro  secolo  ; 
ma  quei  giovani  di  altissima  aspettazione  che 
producono  opere,  le  quali  contendono  il  me- 
rito a  ({nelle  dei  più  provetti  dell'  arte  in  ogni 
genere,  daranno  materia  abbondante  a  chi  ver- 
rà dopo  di  noi  per  estendere  le  osservazioni  su 
questi  studj ,  la  qual  cosa  sarebbe  per  noi  diffi- 
cile a  farsi,  anche  pel  conflitto  apparente  in  cui 
potrebbero  trovarsi  le  opere' giovanili  con  quel- 
le de' più  maturi  e  riputati  ingegni.  Nè  sarà 
certamente  cosa  di  poco  momento  il  conoscere 
la  bella  e  numerosa  serie  desìi  artisti  in  0"ni 
ramo  che  sorsero  dal  finire  del  secolo  XVIll  si- 
no ai  punto,  in  cui  qualche  penna  imparziale, 
animata  da  lodevole  desiderio  di  assiun«»ere 
continuazione  al  nostro  lavoro,  saprà  mettere 
in  bilancia  il  merito  rispettivo  di  tanti  artisti 
che  aspirano  alla  gloria  ,  e  ne  ottennero  il  di- 
ritto colle  opere  loro  le  più  distinte .  Ove  si 
trattasse  di  tessere  unicamente"  l' encomio  del- 
l' arte,  o  del  secolo  in  cui  scriviamo  ,  si  sareb- 
be potuto  largheggiare  oltre  il  nostro  divisa- 
mento;  ma  ciò  che  si  addice  all'espositor  d' un 
elogio  è  interdetto  alla  severità  e  imparzialità 
della  storia. 


Tom.  VII. 
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CAPITOLO  SECONDO 


ULTIME  SCULTURE 
CONTEMPORANEE  ALLE  PRIME  OPERE 
DI  CANOVA 


oi  abbiamo  veduto  nel  precedente  capitolo 
lo  stato  in  generale  dell'istruzione,  ch'era  dif- 
fusa per  tutta  l'Italia  al  terminare  del  secolo 
XVIII  e  al  sorgere  di  questo,  ed  abbiamo  an- 
che osservato  come  le  arti  andavano  movendo 
verso  una  miglior  dilezione . 

L' architettura  e  la  scultura  erano  ancora  in- 
ceppate nelle  cattive  abitudini,  e  non  si  videro 
opere  che  annunziassero  in  alcuna  maniera  il 
loro  prossimo  risorgimento  .  Diverso  è  il  pro- 
gresso delle  arti  in  istato  d'infanzia  verso  la 
perfezione;  allora  sogliono  esser  precedute  dal- 
la scultura,  siccome  abbiamo  per  lungo  corso 
di  età  osservato;  ma  trattandosi  di  arti  che 
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erario  adulte ,  e  di  artisti  consumati  nelle  pra- 
tiche le  più  difficili,  le  cattive  abitudini  aven- 
do preso  radice,  e  i  modi  convenzionali  essen- 
do da  lungo  tempo  adottati,  divenivano  più 
ardue  le  operazioni  dello  scultore,  e  duopo  era 
di  maggior  coraggio  a  kii  che  ad  ogni  altro  ar- 
tefice, per  innovare  contro  il  voto  dei  vecchi 
maestri.  Allorquando  le  arti  in  genere  non  ave- 
van  messo  le  ali,  e  tutti  i  movimenti  erano  len- 
tissimi ,  la  scultura  per  quelle  tante  ragioni 
esternate  ne'nostii  primi  libri  soleva  precede- 
re ornando  edificj,  erigendo  le  statue  de'  numi, 
soccorrendo  alla  religione,  all'ambizione  e  a 
tutti  i  bisogni  degli  uomini  .  Un'arte  che  non 
finge  nulla  di  ciò  che  presenta,  i  cui  prodotti 
sono  cose  reali  e  palpabili,  godeva  una  specie 
di  privilegio  o  preminenza  sovra  tutte  le  altre, 
fintanto  che  ,  vinti  i  primi  ostacoli,  e  arrivate 
I>oi  tutte  a  una  meta  nel  tempio  delle  muse , 
non  vi  fu  più  per  alcuna  un  primato  assoluto . 
Abbiamo  veduto  come  il  deviamento  delle  arti 
dal  buon  sentiero  non  successe  già  per  una  man- 
canza di  queir  energia  e  di  quei  mezzi  che  le 
avevano  spinte  al  vertice  del  loro  ingrandimen- 
to, ma  nacque  anzi  da  abuso  soverchio  di  que- 
ste forze  medesime  :  quindi  se  fu  conforme  e 
contemporaneo  1'  aberramento,  non  era  di  cosi 
assoluta  necessità  che  del  pari  allo  stesso  mo- 
mento rientrassero  sulla  smarrita  strada,  tanto 
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più  che  migliori  occasioni  e  mezzi  più  facili 
presentaronsi  da  prima  a'  pittori  che  agli  scul- 
tori, le  cui  opere  difficili  e  dispendiose  sono  di 
rado  ordinate  ;  e  quanto  più  è  laboriosa  1'  ese- 
cuzione d'un' opera,  e  maggiormente  radicate 
le  discipline  d'un' arte,  tanto  più  d'ostacolo  si 
trova  a  variarne  la  direzione  . 

Piermarini  e  Vanvitelli  avevano  avuto  le  più 
grandi  opportunità  di  erigere  edificj  in  Italia, 
e  nello  stato  di  Milano,  ma  si  piccarono  assai 
poco  di  greca  semplicità,  o  di  palladiana  ric- 
chezza ed  eleganza,  Vanvitelli  però  ebbe  le 
più  belle  occasioni  del  secolo;  fra  le  quali  il 
palazzo  di  Caserta,  e  la  grandiosa  opera  degli 
acquedotti  sono  fra  i  primi  edificj  del  mondo 
moderno.  Se  questo  architetto  avesse  avuto  il 
gusto  che  in  pari  tempo  dimostrava  nelle  sue 
opere  Ottone  Galderari  vicentino,  che  in  patria 
si  diede  a  conoscere  modestamente  soltanto  co- 
me edificatore  di  private  abitazioni  colla  puri- 
tà ed  eleganza  palladiana,  sulla  quale  da  se  so- 
lo erasi  modellato ,  le  opere  del  Vanvitelli  se- 
gnerebbero un'epoca,  non  tanto  per  la  loro 
ampiezza  e  la  loro  maestà,  quanto  per  la  loro 
eleganza . 

E  dii'alti  in  architettura  erasi  il  buon  gusto 
così  mantenuto  a  Vicenza,  che  nello  stato  della 
corruzion  generale  si  scriveva,  si  pensava,  e  si 
operava  in  quella  piccola  città  come  non  sape- 
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vasi  più  fare  nelle  città  dominanti.  Il  conte 
Francesco  di  Sangiovanni  vicentino,  morto  nel 
1806  più  che  ottuagenario, scriveva  al  Milizia, 
rendendogli  conto  d' un  suo  viaggio  fatto  in 
Italia  nel  1783  in  una  maniera  edificante  per 
un  uomo  di  non  fresca  età,  cioè  di  non  recenti 
instituzioni  ;  e  dopo  aver  pronunciato  molto 
sensatamente  sulle  fabbriche  del  padre  Guari- 
rli e  di  don  Filippo  Ivara  in  Turino,  e  di  aver 
giudicato  quel  regio  teatro  con  una  franchez- 
za e  una  libertà  non  propria  dei  tempi  in  cui 
scriveva,  con  altrettanta  maturità  di  consiglio 
riferisce  che  il  teatro  di  Milano  doi^  e  mi  fermai 
molti  giorni ,  lo  ritrovai  assai  comodo  sì  per 
ingresso  che  per  le  scale,  per  i  corridori,  ca- 
merini, e  palchetti:  V annessa  casa  che  serve 
per  ii  ridotto  è  assai  spaziosa,  ma  la  sala  ,  o 
vogliam  dire  galleria,  è  tanto  mancante  di  pro- 
porzione in  altezza,  che  certamente  fa  com- 
prendere quanto  sia  indietro  nell'arte  chi  ne 
fu  l' architetto{\)che peraltro  viene  colà  tenuto 

CO  ^'  architetto  è  un  certo  Piermarim,  che  si  professa 
scolare  di  Vamitelli  ,  che  mi  pan>e  peggior  del  maestro  , 
che  anch'  esso  per  altro  è  stato  uno  de  depravatori  della 
buona  architfltura  quanto  lo  furono  il  Borromini,  il  Fu- 
ga ,  il  Pozzi,  il  veneto  lìfassari ,  il  Preti  di  Castelfranco, 
il  Miazzi,  il  Corbellini  di  Brescia,  il  Cristofori  di  Verona, 
il  Macaruzzi  in  Venezia  ,  e  qualdi  altro  eh'  io  credo  di 
non  dover  nominare  ,  e  che  farebbe  assai  bene  a  non  me- 
scolarsi a  modellar  di  fabbriche  . 
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in  grande  stima .  e  che  va  empiendo  Milano  di 
tante  di  quelle  benedette  fabbriche  alla  france- 
se ,  che  non  solamente  non  adornano ,  ma  anzi 

deturpano  quella  grande^  e  maestosa  città  

delle  fabbriche  di  corte  tanto  in  Milano  che  a 
Monza,  delli  palazzi  Belgio] oso,  Litta,  Clerici, 
Cusani,  Annoni,  Greppi,  Meleri^  Pezzoli,  e  mol- 
tissimi altri  che  non  ne  parlo ,  perchè  sono  di 
una  struttura  tanto  sublime  che  la  scarsa  ca- 
pacità mia  non  ne  sa  comprendere  le  bellezze. 
Quelli  di  corte  e  del  principe  Belgio] oso  (che 
sono  di  Piermarini  come  anche  la  facciata  eli 
Brera  )  sono  dello  stesso  tenore  ;  oh  che  bella 
cosa!  ec.  ec.  ;  e  finisce  col  conchiudere  esser 
gravissimo  il  danno  che  quasi  per  tutta  l'Italia 
vengano  spesi  tanti  denari  in  fabbriche  di  un 
gusto  COSI  depravato,  sembrando  che  l'archi- 
tettura fosse  trattata  come  la  poesia  nel  secolo 
antecedente. 

Questa  eA  altre  simili  curiose  e  interessanti  notizie  ab- 
biamo  tratte  da  tin  prezioso  manoscritto  esistente  nel  suo 
autografo  originale  nella  pubblica  biblioteca  di  Vicenza, 
il  quale  contiene  cinquanianove  lettere  inedite,  delle  qua- 
li cinquantasei  sono  di  Francesco  Milizia  ,  e  tre  sono  del 
conte  Sangiovanni.  Questa  corrispondenza  è  piena  di  cu- 
riosila interessantissime  ,  e  da  noi  ne  fu  dato  un  saggio  e 
un  cenno  con  qualche  dilVusione  nel  Voi.  li.  degli  alti 
della  società  Italiana.  Ma  la  natura  delle  cose  di  cui  quel- 
la corrispondenza  è  pienissima  ,  e  quel  eh'  è  più  l' indole 
dei  tempi  ne  rendono  impossibile  la  pubblicazione  j  dessa 
per  altro  sarebbe  cosa  piccante  e  singolarissima  . 
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Se  questo  conte  Sangiovanni  risorgesse  e  si 
potesse  riaffacciare  in  Milano  ove  un  miglior 
gusto  cominciò  a  rivendicare  per  opera  di  assai 
migliori  architetti  i  solecismi  dell'età  prece- 
dente ,  troverebbe  argomento  di  molta  soddi- 
sfazibne  e  compiacenza  per  le  somme  di  recen- 
te impiegate  in  moltissimi  abbellimenti  ,  e  in 
nuovi,  grandiosi  e  magnifici  edifìcj  ornati  con 
un  gusto  assai  più  ragionevole  ed  esemplare  (i). 

Pio  sesto  in  Roma  intanto  spendeva  grande-  Opcie  fat- 
mente  in  una  quantità  di  oggetti  con  magnifi-  d!.Tio"vi 
cenza  sovrana;  e  se  le  paludi  pontine  non  aves-  'oph^lo^ì 
sero  assorbito  somme  straordinarie  ed  esube- 
ranti,  avrebbe  profusi  maggiori  tesoli  nelle  ar- 
ti :  ma  quel  vortice  seppellì  tant'oro,  che  il 
terreno  coperto  dall'acque  non  ne  vai  forse  al- 
trettanto .  Milizia  querelatasi  un  poco  acre- 
mente di  tutte  le  opere  che  si  andavano  co- 
struendo,  e  montava  in  collera  con  tutti  gli 
obelischi  che  si  erigevano;  non  avendo  però 
sempre  torto ,  giacché  ogni  qual  volta  veniva 
sovrapposto  un  sasso  egizia  a  un  piedestallo  ro- 
mano, con  modinature  discrepanti  dalla  maestà 


(j)  Tutti  i  voti  si  liunisconD  per  vedere  ridotto  a  com- 
pimento il  più  bello  e  il  più  grande  arco  trionfale  che 
abbiano  immaginato  i  moderni ,  avanzato  già  a  due  terzi 
di  opera  e  di  spesa, e  che  basta  a  stabilire  la  fama  e  Tono- 
re  del  secolo  in  cui  fa  eseguito  e  dell' insigne  suo  archi- 
tetto . 
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semplicissima  di  quelle  forme  antiche,  non  po- 
teva ad  occhi  intelligenti  sfuggirne  la  discor- 
danza (i).  K  siccome  la  corrispondenza  fami- 
gliare di  Milizia  porta  le  date  dei  tempi  in  cui 

(  I  )  Già  ora  si  fabbrica  poco  o  nulla  ,  e  quel  poca  che 
si  fa  è  a  capriccio  .  Fra  giorni  si  ergerà  1'  obelisco  Ira'  ca- 
valli di  Monlccavallo  .  Desso  obelisco  è  a  tre  pezzi  senza 
geroglifici.  È  un  di  que'due  che  stavano  davanti  il  mauso- 
leo d'  Augusto  .  11  compagno  è  a  santa  Maria  Maggiore  , 
erettovi  da  Sisto  V.  Questa  operazione  meccanica  eh'  è 
delle  più  triviali  e  semplici  si  la  complicatamente  e  con  fa- 
sto vano.  Si  dubita  del  beli'  e  licito  di  quel  coso  egizio  fra 
que'  gruppi  greci  con  que'  cavalli  renduti  divergenti  da 
paralelli  eh' erano.  L'architetto  è  un  certo  Antinori  da 
Camerino  .  Costui  mi  disse  l'altro  di,  che  l'obelisco  il 
quale  serviva  di  gnomone  in  campo  Marzio,  e  che  ora  gia- 
ce in  più  pezzi,  è  una  reliquia  che  merita  un  reliquiario. 
Perciò  egli  aveva  progettato  al  sanlissimo  Padre  di  eri- 
gerla entro  la  scala  spirale  di  Bramante  al  Valicano.  E  io 
tino.  Senta  quest'altra.  Per  il  nuovo  campanone  di  san  Pie- 
IVO  che  si  era  colle  altre  campane  portalo  entro  una  delle 
cupolette  laterali  alla  gran  cupola  .  levato  poscia  per  le 
solite  brighe  romanesche  ,  si  è  risoluto  d'  ingrandire  due 
finestre  deir  attico  della  facciata  e  farvi  due  campanilotti 
con  due  cupoloni ,  e  con  altri  strambotti  di  stramboll.  da 
fare  spiritare  i  cani  .  . 

e  altrove 

Ora  tutta  1'  Architettura  romana  è  impiegata  a  rialzare 
obelischi;  oltre  l' eretto  fra  i  cavalli  di  Montecavallo  se 
ne  erige  uno  sulla  Trinità  de' Monti,  e  poi  un  altro  a  Mon- 
tecitorio ,  e  questo  è  il  gnomone  eh'  era  a  campo  Marzio  . 
Che  si  rialzino  tali  insulsaggini ,  a  meraviglia:  ma  collo- 
carli in  sili  angusti  e  sopra  piedestalli  di  piedestalli  di 
materia  diversa  .  e  con  gole  ,  listelli  .sgusci .  e  con  lanti 
altri  racmbretti  che  han  tanto  da  fare  con  quelle  inasse 
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si  fabbricava  dal  papa  la  sai^restia  Vaticana  e 
il  Museo,  si  tentava  di  asciii£];are  le  paludi,  e  il 
principe  Borghese  profondeva  tesori  per  ab- 
bellire la  sua  villa  Pinciana;  cos'i  con  quella  li- 
bertà di  stile  ch'egli  mise  alla  moda,  e  che  fa- 
ceva paura  a  tutti,  passa  in  rivista  una  quanti- 
tà di  tali  opere,  invocando  invano  i  dimenti- 
cali precetti  di  Vitruvio,  e  di  Palladio  . 

La  slessa  pittura  parve  dar  nuovo  crollo  do-  Pinurc  in 

,       .         ,  ....    Roma  sul 

podi  Mensrs.  avanti  che  i  più  moderni  artisti  fm.  dcise- 
1       11  1         1111        •         •  coloXVlU 

Ja  sollevassero  a  quel  grado  di  splendore  in  cui 

trovasi  presentemente;  e  ne  fecero  fede  le  me- 
no che  mediocri  proc^uzioni  dei  pittori  nella 
basilica  Vaticana.  Nel  volume  secondo  delle 
Memorie  per  1<?  belle  arti  pubblicato  in  Roma 
neir  anno  1786,  con  molta  ingenuità  si  espone 
come  le  opere  dei  moderni  pittori ,  colle  quali 
si  è  ^voluto  ornare  la  basilica  V^aticana  non 
hanno  ad  essa  accresciuto  gran  lustro.  Il  Su- 
hlejras  dipinse  il  suo  quadro  ,  quando-  era  già 
ridotto  agli  ultimi  languori.  Pietro  Bianchi, 
da  cui  molto  doveva  sperarsi ,  fu  sorpreso  dal- 
la morte  e  lascio  un  opera  imperfetta  che  ri- 
dotta in  mosaico  gli  arrecherebbe  disonore  an- 

e^izie  ,  quanto  co'  gej-oglifìci  la  croce  piantatavi  in  cima, 
pare  a  lei,  signor  conte  garbatissimo,  che  anche  questo  va- 
da a  meraviglia?  Ma  cosi  hanno  da  andare  le  cose  . —  Mi- 
lizia lettere  famigliari  inedite  in  data  9  settembre-  i'j6b, 
e  5  aprile  1  ^88. 
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zi  che  gloria ,  se  non  si  conoscesse  che  viene 
da  un  originale  non  terminato.  Il  Mancini  buon 
allievo  {ìel  Cignnnifu  chiamato  a  operare  nella 
sua  deci'epitezza,  onde  colla  mano  tremante 
fece  quel  poco  che  potè  ;  ma  non  quello  vhe  da 
lui  in  altro  tempo  si  sarebbe  ottenuto .  Placido 
Costanzi  pittore,  che  non  doveva  scegliersi  a  tal 
lavoro y produsse  un  quadro  che  appena  puh  dir- 
si mediocre.  Il  vivente  Pompeo  Battoni  si  por- 
to meglio  di  tutti  gli  altri,  ma  non  ostante  il 
suo  quadro  non  fu  eseguito  in  mosaico  per  ca- 
gioni ignote ,  o  da  non  svelarsi  .  Quando  poi 
finalmente  si  attendeva  da  Mengs  un  capo  di 
opera  ,  anch^  egli  fu  sorpreso  dalla  morte  ^  che 
a  caro  prezzo  lo  tolse  dallo  scabroso  impegno 
in  cui  erasi  posto  ec.  ec.  4* 
Sc.iihue  maogior  ventura  ebbero  le  produzioni  di 

iiiomn.  gi  yiJepo  in  c[ue£;li  anni  in  ogni 

])ubblico  luogo  di  Roma.  Era  ridotta  F  arte  sta- 
tuaria a  misera  condizione,  non  si  facevano 
pili  che  ristauri  per  gli  stranieri,  o  per  il  Mu- 
seo Vaticano,  ovvero  mediocri  copie  di  cose 
antiche.  Un  gran  monumento,  un  gruppo,  una 
statua  maggiore  del  vero  non  si  trattava  più 
AjTostino  da' moderni  scarpelli.  Agostino  Penna  romano, 
scultore  della  statua  di  Pio  YI  nella  sacrestia 
Vaticana,  tavola  II ,  senza  dipartirsi  da  ({uanto 
i  suoi  predecessori  avevano  eseguito,  rivolgen- 
do il  solito  lembo  del  paludamento  sulle  ginoc- 
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chia  del  Papa  sedente,  presentò  una  figura  mac- 
chinosa, involuta  senz' alcun  genere  di  nobiltà 
e  di  espressione, non  riuscendo  nemmeno  n  ella 
scelta  delle  pieghe,  che  pure  dalla  natura  avreb- 
be potuto  meglio  studiare.  Questo  stesso  scul- 
tore, era  con  più  successo  riescito  scolpendo 
due  angeli  nella  cappella  della  Madonna  a  san 
Carlo  al  corso,  se  quanto  avvi  in  quelli  di  pas- 
sabile potesse  a  lui  esser  totalmente  attribuito, 
e  non  spettasse  a  Camillo  Rusconi  che  di  quasi 
simili  ne  aveva  molto  prima  scolpiti  al  Gesù 
nella  cappella  di  sant'  Ignazio. 

Monsieur  le  Brun  passava  per  essere  un  gran  Le  Brun. 
ritrattista,  ed  ebbe  la  ventura  d'essere*  il  pri- 
mo a  scolpire  il  ritratto  di  Pio  VI;  ma  la  sua 
statua  della  Giuditta  che  fu  posta  nella  chie- 
sa di  san  Carlo  al  corso  da  noi  prodotta  alla  ta- 
vola VII,  non  fece  gran  fortuna  ;  siccome  ri- 
mase agli  occhi  di  tutti  meschinissimo  e  igno- 
bil  lavoro  l'altra  statua  del  Davidde  di  Pacilli  PaciUi . 
che  l'accompagna,  il  cui  gesto  e  la  mossa, cer- 
cando la  grazia  ,  esprimono  le  smorfie  che  si 
trovano  indicate  nella  medesima  tavola. 

Il  monumento  di  Benedetto  XIV  posto  nel- 
la chiesa  di  san  Pietro  dagli  scultori  Bracci  e  Bracci 
Sibilla,  parla  da  se  così  chiaro,  che  non  giova 
estendersi  ulteriormente  intorno  simili  opere  ; 
poiché  datone  un  saggio  nelle  nostre  tavole,  lo 
crediamo  sufficiente  per  rendere  una  chiarissi- 
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ma  idea  dello  stato  delle  arti  in  quest'  epoca  in- 
felicissima . 

Pacelli.  Vincenzo  Pacetti  romano  autore  di  poche 
opere  ,  e  molto  esercitato  nell'arte  di  ristanra- 
re  l'antico,  in  cui  era  famosissimo  allora  anche 
Cavaceppi;  Tommaso  Righi  ammirato  dal  vol- 
go degli  osservatori  per  la  sua  manierata  e  mo- 

Angeiini.  <^erna  fantasia;  Giuseppe  Angelini  che  scolpi 
in  grande  la  statua  di  Tiranesi  nel  17.86,  la  qual 
è  ora  in  un  magazzino  terreno  del  palazzo  Bra- 
schi,  e  stette  al  priorato  in  santa  Maria  in  Aven- 
tino ,  e  il  quale  non  fece  mai  cosa  migliore  di 
quella,  il  cui  motivo  è  opportunamente  preso 
da  una  'antica  statua  di  Zenone;  questi  all'in- 
circà  erano  i  più  forti  contemporanei  di  Cano- 
va allorch'  egli  cominciò  ad  esser  noto  in  Ita- 
lia. 

Scnliori      Alcuni  fflovani  stranieri,  a  preferenza  di  raol- 

stranien  .     _  ^  ' 

ti  italiani,  levavano  in  quegli  anni  rumore  in 
Roma,  e  fra  gli  altri  i  pensionati  della  corte  di. 
Wirtemherg  si  distìnguevano  e  davano  le  più 
luminose  speranze.  Gl'inglesi  Bench  e  Jusson 
si  levavano  dal  comune  degli  altri,  e  il  secon- 
do dopo  varj  ritratti  fece  un  monumento  per 
Dublino  che  come  cosa  nuova  ebbe  molto  in- 
contro. Lo  svedese  Sergiel  in  quel  tempo  pas- 
sava per  uno  de'migliori,  avendo  scolpito  un 
Diomede  che  piacque  non  poco,  e  un  Amore  e 
Psiche  che  gli  valse  il  titolo  di  accademico  di 
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Francia:  ma  il  signor  Vien ,  eh' era  direttore 
dell'accademia  medesima,  soleva  però  dire  in 
unione  di  Sergiel ,  che  in  Italia  non  v'  erano 
scultori  capaci  di  far  altro  che  copie  e  ristaii- 
ri,  e  neppur  un  ritratto. 

Giuseppe  Franchi  di  Carrara  che  morì  ottua-  Franchi, 
genario  nel  1806  professore  di  scultura  in  Mi- 
lano, sebbene  poco  lavorasse  di  grande  per  fis- 
sare un  grado  di  celebrità,  è  indubitato  che 
meritò  giustissimo  encomio  per  le  due  statue 
poste  alla  Fontana  nella  piazza  che  da  questa 
prende  il  suo  nome  in  Milano;  talché  quella 
può  dirsi  una  delle  migliori  produzioni  de' mo- 
derni scarpelli,  e  superiore  forse  ad  ogni  altra 
opera  de'  suoi  tempi .  ^nche  lo  scultore  Giù-  Ceracchi . 
seppe  Ceracchi  romano  aveva  preso  una  buona 
direzione  ne' suoi  studj,  e  potrebbe  annoverar- 
si tra' migliori  artisti,  se  le  vertigini  politiche 
non  lo  avessero  tolto  dallo  scarpello  per  farlo 
perire  miseramente  lontano  dalle  arti,  e  dalla 
patria . 

Se  Flaxman  avesse  avuto  pari  alla  facoltà  j-i^^m^jQ 
d'inventare  e  del  comporre  il  merito  del  mo- 
dellare e  dello  scolpire,  avrebbe  certamente 
una  gran  parte  nella  gloria  di  una  prospera  ri- 
voluzione di  quest'  arte  ;  nuli'  ostante  gli  si  deb- 
be  moltissimo,  poiché  quanto  di  lui  si  conosce 
servi  grandemente  a  svegliare  da  una  certa  le- 
targia monotona,  e  a  far  risorgere  il  gusto  del- 
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lo  Stile  aureo  e  severo  dell'antichità,  che  egli 
seppe  applicare  alle  sue  invenzioni .  Ma  non 
può  negarsi  però,  che  quei  modi  un  po' esage- 
rati non  siano  atti  a  condurre  al  falso ,  ove  fos- 
sero presi  ad  imitare  senza  certe  avvertenze; 
nel  modo  stesso  òhe  le  poesie  di  Ossian  potreb- 
bero esser  guida  pericolosa  a  chi  le  prendesse 
a  modello,  quantunque  ottimi  originali»  Era 
talmente  languido  lo  stato  della  scultura  allor- 
ché Canova  arrivò  in  Roma,  che  non  poteva 
l'arte  onorarsi  di  una  grand' opera  di  scarpello 
buona  o  cattiva,  la  quale  avesse  fatto  parlare 
di  se  in  quella  generazione:  e  tutti  gli  eccita- 
menti per  cui  progredirono  evidentemente  le 
altre  arti ,  siccome  abbiamo  osservato  nel  pre- 
cedente capitolo  ,  non  ottennero  in  favore  del- 
la scultura  che  di  raffreddare  appena  quel  cie- 
co entusiasmo  per  le  opere  di  Bernini,  il  quale, 
al  dire  d'uno  scrittore,  sembrò  in  fine  altret- 
tanto freddo  y  quanto  le  opere  che  lo  avevano 
inspirato. 

Origline  di  Nessuna  scultura  moderna  poteva  certamen- 
**°°^**  te  servire  di  guida  al  genio  e  alla  mano  di  Ca- 
nova ;  e  quando  da  Venezia  egli  si  partì  inizia- 
to nell'arte  dietro  i  soli  ingenui  principj  che 
gli  presentava  l'aspetto  della  natura,  negli  stu- 
dj  degli  artisti  moderni  si  trovavano  ancora  i 
modelli  deirAlgardi,del  le  Gros,del  Bernini,  del 
Fiammingo ,  e  persino  del  Rusconi ,  piuttosto 
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che  quelli  tratti  dall'Apollo,  dal  Laocoonte , 
dal  Gladiatore.  Egli  spiava  attraverso  il  sem- 
plice e  il  naturale  1'  espressione  e  il  movimento 
d'  ogni  figura,  e  non  osando  ancora  di  penetrare 
nel  misterioso  ideale  dell'antichità,  già  conosce- 
va che  i  suoi  contemporanei  erravano  di  gra-n 
lunga  cercando  1'  effetto  nell'esagerazione,  e  stu- 
diando la  grazia  nelle  affettazioni  e  negli  smor- 
fiosi contorcimenti.  Vedeva  gli  uomini  nudi 
nelle  scuole  dell'accademia,  fornita  di  profes- 
sori mediocrissimi,  e  trovava  con  sorpresa, 
per  lui  difficile  a  spiegarsi,  che  quella  natura 
semplicissima  esposta  a  modello, veniva  imitata 
e  tradotta  con  modi  e  forme  convenzionali;  gli 
pareva  persino  che  si  studiasse  di  far  cedere  le 
ossa  e  piegare  i  muscoli  con  molle  obbedienza 
ai  bisogni  fìttizj  dell'artista,  subordinandoli  al 
capriccio  dello  scarpello,  piuttosto  che  alla  ne- 
cessità di  spiegare  il  movimento  dei  corpi:  né 
trovava  egli  che  altro  motivo  conducesse  i  gio- 
vani a  seguir  quelle  traccie,  fuorché  il  fare  ciò 
che  da' predecessori  erasi  fatto,  e  il  seguire  un 
costume,  del  quale  si  facevano  un'apparente 
necessità . 

L'arte  però  non  era  povera  di  mezzi,  e  lo 
scarpello  arditamente  era  accostumato  a  trat-  * 
tare  i  marmi  come  se  fossero  molle  cera(i);  co- 

(  1  )  Una  prova  delle  più  recenti  in  Venezia  ,  oltre  le 
aUre  moltissime  da  noi  date  in  tutto  il  corso  di  questa 
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sicché  le  facili  disposizioni  naturali  di  questo 
giovinetto  nelle  prime  imitazioni  che  erano  im- 
presse d'un  carattere  di  semplicità,  allora  nuo- 
vissimo, trovarono  qualche  piccolo  incorag- 
giamento, che  bastò  per  slanciarlo  nel  gran  tea- 
tro delle  arti  da  Venezia  a  Roma,  ove  la  Re- 
pubblica teneva  un  ambasciatore,  primeggian- 
do fra  le  potenze  del  mondo  (i)  . 

istoria  intorno  l'ardimento  meccanico  deì\o  scarpello,  si 
ebbe  allorquando  appunto  Cànova  negli  i^nni  suoi  giova- 
nili produsse  la  prima  sua  P&iclie.  Un  vecchio  artista,  nel- 
lo studio  del  quale  era  egli  staio  da  ragazzo  ,  s'  avvisò  di 
mostrare  al  mondo  lutto  come  Canova  incamminavasi  per 
una  via  falsa,  troppo  semplice  e  nuda  d'effetto;  e  scolpi 
una  Psiche  a  suo  modo,  colla  quale  goffamente  intese  su- 
perare la  statua  del  giovine  artista:  e  per  meglio  sbalordir 
tutti  gli  osserratori ,  fec«  la  sua  statua  in  modo  tale  che 
spogliavasi  e  rivestivasi  con  panneggiamenti  intagliati  nel 
marmo  amovibili  ,  ed  eseguiti  col  più  difficile  e  strano 
meccanismo.  Ma  più  che  l'artefice  mei'itò  compassione  quel 
ricco  che  la  fece  eseguire  a  sue  spese,  e  che  volgeva  in 
mente  di  farne  omaggio  a  un  imperiai  gabinetto;  cosa  che 
non  ebbe  poi  foriunatamentc  il  suo  effetto  ,  e  rimase  se- 
polta nella  meritata  oscurità. 

(i)  Antonio  Canova  di  Possagno,  nato  nel  17^7,  fu  chia- 
mato aVenezia  dal  nobil  uomoFalier  che  lo  allogò  presso  il 
vecchio  Toretti,  il  miglior  scultore  d'allora,  prò  zio  degli 
attuali  scultori  Ferrari.  Morto  il  vecchio  ,  stette  per  qual- 
che tempo  sotto  il  nipote  di  quello ,  per  tenuissima  mer- 
cede, indi  passò  da  se  solo  in  una  piccola  bottega  sotto  i 
clausti'i  di  san  Stefano  ;  poi  migliorando  di  condizione  eb- 
be uno  studio  più  grande  al  traghetto  di  san  Maurizio,  in 
cui  slette  sino  al  momento  di  partire  per  Roma,  colà  chia- 
mato nel  1779  dall'ambasciatore  Girolamo  Zulian  che  Io 
aveva  preso  a  ben  volere  per  i  suoi  primi  saggi  dati  in  pa- 


CAPITOLO  SECONDO  8l 

A  questo  suo  modo  di  vedere  opponevasi  la 
moltitudine  degli  artisti  diretti  tutt'  ora  per 
una  via  divergente  ;  e  oltre  che  freddo  e  insi- 
gnificante e  senza  brio  e  senza  grazia  loro  sem- 
brasse ogni  imitazione  del  naturale,  guardava- 
no con  occhio  di  compassione  i  saggi  d'un  gio- 
vinetto ,  che  andava  a  tentone  per  una  via  cre- 
duta falsa  ed  impropria  a  conseguire  nell'arte 
difficilissima  della  scultura  una  celebrità  . 

Noi  abbiamo  intima  persuasione  che  a  un  fi- 
lo tenuissimo  tenessero  lo  sviluppo  di  questo 
ingegno ,  e  i  progressi  che  ne  attendevano  tut- 
te le  arti:  poiché  modesto  e  timido  per  indole, 
tenerissimo  di  età,  contornato  da  opposizione, 
egli  non  vedeva  che  ostacoli  al  suo  modo  di 
studiare  e  di  produrre.  Un  carattere  più  vee- 
mente, e  una  maggior  st'ima  di  se  medesimo 
avrebbero  superato  tutti  i  riguardi,  sprezzando 
i  ritegni  ;  ma  stette  quasi  egli  in  forse  se  quella 
sua  maniera  di  vedere  e  di  sentire  nelle  arti  era 
la  giusta  e  la  vera;  e  per  il  suo  grandissimo  tur- 
bamento e  perplessità,  e  per  le  dittatorie  sen- 
tenze degli  amatori  ed  intelligenti  modellati  sul 
gusto  dominante,  fu  quasi  imbrigliato  il  suo 
volo  .  Successe  da  questo  però,  che  ponderato 
con  saviezza  profondamente  ogni  passo,  egli 

tria ,  e  che  attenne  la  sua  promessa  di  chiamarlo  pres- 
so olisse,  appena  nominato  ambasciatore  presso  la  Santa 
Sede  . 

Tom.  VII.  Ci 
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mosse  con  pie  maggiormente  sicuro, giustifican- 
do così  a  se  stesso  per  la  via  de' confronti  il  suo 
operare  e  raffermandosi  meglio  per  la  stessa 
forza  dei  contrasti ,  potè  sostenersi  più  salda- 
mente contro  quella  folla  di  opposizioni ,  che 
naturalmente  muover  dovevano  tutti  coloro 
che  avevano  fino  a  quel  momento  tenuta  una 
strada  affatto  diversa. 

In  pàtria  avanti  di  partire  per  Roma  non 
poteva  esperiraentarsi  una  opposizione  molto 
difficile  da  superare;  nè  a  Venezia  erano  ari- 
starchi sì  forti  in  materia  di  questi  studj  ,  da 
far  vacillare  la  costanza  de' suoi  principj.  Ivi  la 
scultura  era  nell'estremo  suo  decadimento;  e 
da  non  chiaro  scarpello  traendo  egli  i  primi  ru- 
dimenti, andò  tentando  da  se  con  quei  sussidj 
che  dargli  poteva  la*patria  accademia,  di  asse- 
condare il  genio  felice  che  Io  faceva  riiiuardar 
la  natura  come  maestra  men  dubbia  d'ogni  al- 
tra  guida,  pel  conseguimento  del  primo  scopo 
dell'arte  dell'imitazione.  E  forse  alla  medio- 
crità stessa  degli  scultori  d'  allora  dobbiamo 
l'eccellenza  di  questo;  poiché  non  è  maravi- 
glia che  il  sorgere  d'  un  ingegno  svegliato  tro- 
vasse in  patria  allettamento  e  conforto,  ove  non 
forza  d'emuli  generosi ,  non  invida  gelosia  mo- 
vevasi  a  distornarlo  dal  suo  preso  andamento. 
Anzi  egli  trovò  in  Venezia  l'aura  più  seconda 
a' suoi  progressi  rapidissimi  :  poiché  maravi- 
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gliando  delle  prime  opere  eseguite  in  teneris- 
sima età,  si  festeggiò  dall'amor  patrio  la  giovi- 
ne mano  da  cui  escirono  ;  e  l' iiniversal  com- 
piacenza alimentò  cosi  in  lui  quel  coraggio  che 
forse  altrove  avrebbe,  potuto  sulle  prime  esser 
depresso  (i). 

Stabilita  COSI  quanta  solidità  era  pur  baste- 
vole a  fissar  le  sue  idee,  potè  poi  in  Roma  so- 
stener meglio  quei  primi  contrasti  che  attender 
dovevansi  da' suoi  antagonisti,  contro  dei  qua- 
li gli  valse  infinitamente  l'appoggio  d'uomini 
di  retto  e  squisito  senso  e  di  giudizio  impar- 
ziale ,  allorquando  presentò  in  quel  gran  tea- 
tro timidamente  il  modello  delle  sue  prime  ope- 
re eseguite  in  Venezia  (2). 

(i^  La  statua  dell'Orfeo  ch'egli  espose  in  patria  nella 
fiera  dell'Ascensione  fu  la  prim' opera  che  lo  fece  cono- 
scere  al  pubblico,  la  quale  eseguita  In  grande  come  il  ve- 
ro ,  in  pietra  di  Costosa  vicentina ,  fu  poi  collocata  nella 
villa  Falier  dal  suo  primo  mecenate . 

(3)  11  cavalier  Zulian  veneto  ambiascalore  in  Roma  , 
dopo  di  aver  chiamato  presso  di  se  il  giovine  artefice,  fe- 
ce venire  anche  il  modello  del  suo  Dedalo  e  Icaro ,  e  lo 
mostrò  a  un  consesso  d'  artisti  che  adunavasi  di  frequente 
in  casa  sua .  Cades  ,  Volpato  ,  Battoni ,  Gavino  Hamilton , 
r  abate  Puccini  ,  e  diversi  altri  frequentavano  la  casa 
dell'ambasciatore,  e  un  dopo  pranzo  condotti  in  faccia 
al  modello  del  giovine  artista,  i  più  lo  osservarono  in  si- 
lenzio ,  non  osando  disapprovare  quell'  esatta,  e  semplice 
imitazione  del  naturale  ,  quando  Hamilton  ,  rompendo  il 
silenzio  ,  tolse  dall'  imbarazzo  il  giovine  trepidante,  e  par- 
lò il  vero  linguaggio  dell'arte;  e  senza  bassa  gelosia  gli 
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liiiiicanclo  cos\  le  prime  vie  per  le  quali  mos- 
se quest'uomo  straordinario,  non  intendiamo 
di  escludere  però  totalmente  il  raro  fenomeno 
di  questa  felice  naturale  disposizione  ;  poiché  i 

diede  il  sano  consiglio  di  associare  alla  diligente  espres- 
sione della  natura  l'utilissimo  studio  delle  antichità ,  co- 
me le  sole  e  piìi  sicure  guide  alla  perfezione  ,  che  savia- 
mente egli  prendeva  di  mira.  11  cavalier  Zulian  fu  uno 
deglii ultimi  più  chiari  protettori  de'  buoni  studj  ,  e  delle 
belle  arti  fra  i  veneti  patrizii ,  sebbene  non  avesse  la  forr 
tuna  di  conoscerne  fondatamente  le  bellezze  e  gustarle 
quanto  alcuni  altri  che  vivevano  in  quel  tempo.  Aveva 
però  la  rara  qualità  di  una  modestia  infinita  ,  riportando- 
si sempre  all'  opinion  degli  artisti ,  e  dei  veri  intelligenti 
delle  medesime  ;  e  a  questa  sua  deferenza  siamo  debitori 
di  alcune  disposizioni  utili  e  nobilissime  date  in  favore  dei 
veneti  stabilimenti ,  mentre  alcuni  dei -più  rari  frammenti 
di  esimio  greco  lavoro  vennero  fatti  da  lui  trasportare  dal 
palazzQ  di  Venezia  in  Roma,  ove  giacevano  negletti,  alla 
galleria  delle  antichità  annessa  alla  biblioteca  di  san  Mar- 
co in  Venezia  ,  come  il  bellissimo  piede  colossale  ,  e  lè 
leste  rarissime  del  fauno  e  della  faunessa  che  possono  ri- 
putarsi fra  i  più  esimj  lavori  degli  antichi  scarpelli;  i  qua- 
li trasporti  gli  vennero  suggeriti  dall'architetto  signor  An- 
tonio Selva  ,  a'  cui  consigli  riportavasi  di  frequente,  e  che 
può  dirsi  fosse  il  primo  a  porgli  in  onore ,  più  cbe  da  lui 
non  tenevasi ,  il  superbo  cammeo  del  Giove  Egioco  che  fu 
inciso  in  rame  dal  celebre  Morghen  su  troppo  infedele  di- 
segno .  Gemma  che  presa  e  ripre  a  dai  combattenti  ne- 
gli ultimi  avvenimenti,  fu  recata  come  palma  di  varj  trion- 
fi,  e  come  Palladio  lù  ultimamente  ricollocata  nella  reale 
biblioteca,.rcduce  da  Parigi  per  ordine  di  sua  maeslàl'  im- 
peratore e  per  mano  di  sua  altezza  lo  stesso  principe  di 
Metternich,  il  quale  come  nobilissimo-e^aelantissimo  pro- 
tettore di  questi  studj ,  si  recò  a  vera  gloria  quest'  atto  di 
magnanima  restituzione . 
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primi  passi  da  lui  dati  in  questa  carriei^à  nori 
possono  in  alcun  modo  dirsi  una  conseguenza 
di  tutti  gli  antecedenti ,  pei  quali  le  altre  arti 
del  disegno  avevano  in  Roma  di  già  prosperato. 
Dalle  felici  sue  disposizioni  naturali,  e  dallo 
amore  che  in  Roma  potè  coltivare  per  le  opere 
degli  antichi  ne  derivò  il  suo  sviluppo  comple- 
to ;  nìa  era  sì  poco  il  commovimento  per  que- 
sti studj  in  Venezia,ch'èduopo  ringraziar  quel- 
la mano  generosa  e  benefica  che  soccorse  la  sua 
|)rima  esistenza  con  tenui  ma  bastevoli  mezzi,  e 
lo  condusse  al  grande  ed  unico  centro  per  tali 
studj,  ove  potè  elevarsi  col  fn\or  di  quelle  oc-» 
casioni  che  indarno  avrebbe  sospirato  in  pa- 
tria. Egli  è  pur  vero,  che  la  mancanza  d'un  me- 
cenate in  un  momento  così  decisivo  avrebbe 
privato  il  mondo  d'una  felice  rivoluzione  nel- 
l'arte. 

Coloro  che  vorranno  occuparsi  della  conti- 
nuazione di  quest'istoria  dimostreranno  a  chia- 
rissima evidenza,  come  per  mezzo  d'un  solo  si 
compì  un  tanto  cambiamento  nell'arte,  e  po- 
tranno seguirne  i  progressi  ;  ma  tr-overanno 
qualche  difficoltà  nel  voler  precisare  chiara- 
mente quali  fossero  le  cause  tutte  che  cacio- 
narono  una  tal  maraviglia ,  riconoscendo  che 
dalle  prime  scuole  da  cui  esci  pochi  e  debo- 
li rudimenti  ritrasse,  e  si  presentò  isolato  in 
faccia  a  tutta  Roma,  operando  contro  lo  av- 
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viamento  generale  e  provando  quell'  infinità 
di  ostacoli  che  derivano  dall'esempio  e  dal  vo- 
to contrario  di  tintigli  artisti  vìventi. Torniam 
però  a  dire  che  quella  specie  d'indipendenza 
in  cui  si  stette  ne' primi  anni  in  grazia  della  me- 
diocrità dei  maestri,  lo  fece  dubitare  e  lo  ten- 
ne in  guardia  sul  fallace  sentiero;  accadendo 
bensì  di  lui  come  de' marmi  sui  quali  è  più  fa- 
cile segnar  le  traccie  del  bello  allorché  sono 
informi ,  che  quando  per  mano  inesperta  han- 
no ricevuta  col  dirozzamento  un'infelice  modi- 
ficazione. 


V 
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OPERE 

DELLO  SCULTORE  CANOVA 


Dovendosi  in  questo  luogo  affatto  prescinde- 
re dal  seguire  i  passi  dell'artista  che  gradata- 
mente pervenne  dalle  opere  prime  giovanili  al- 
le più  famose, e  lasciando  la  cura  di  questo  pre- 
zioso e  singoiar  andamento  al  biografo  che  ver- 
rà cosi  illustrando  di  un  utilissimo  commenta- 
rio la  storia  stessa  dell'arte,  dovrà  dirsi  da  pri- 
ma che  il  Canova  giovinetto  e  lavorante  in  Ve- 
nezia per  quanto  medienti  i  modelli  in  gesso 
andasse  appurando  il  suo  gusto  e  crescesse  la 
sua  ammirazione  per  l'antico,  nondimeno  pa- 
reva sentire  piuttosto  la  voce  della  natura,  del 
vivo,  del  vero;  e  le  sue  prime  opere,  benché 
il  concetto  fosse  elevato  ed  espressivo  ponen- 
do nella  composizione  tutto  il  suo  ideale,  le 
forme  però  ricordavano  di  troppo  il  modello,  o 
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vofiliam  dire  il  ritrattoi'mdividtiale,  in  vece  che 
il  genere  che  fu  preso  di  mira  con  sublime  scel- 
ta e  con  forza  di  grandi  intelletti  dai  maestri 
dell'antichità.  Quindi  è  che  nelle  sue  prime  più 
diligenti  opere  si  giunse  persino  a  dubitare  se 
le  braccia  o  il  petto  delle  sue  statue  fossero  di 
pura  imitazione ,  ovvero  materialmente  model- 
late sul  vivo;  come  allorquando  si  espose  in 
casa  dell'ambasciatore  di  Venezia  a  Roma  il 
idaio   gesso  del  gruppo  di  Dedalo  ed  Icaro,  venne  da 
p*'"   alcuni  supposto  che  la  bella  carnosità  del  mar- 
mo fosse  tratta  da  un  modello  calcato  sul  vero; 
poiché  non  sembrò  ad  alcuno  allora  possibile 
che  lo  scarpello  con  tanta  felicità  sorprender 
potesse  quei  fuggitivi  effetti  e  andamenti  del- 
la carne  i  quali  da  lungo  tempo  non  appariva- 
no più  nelle  opere  della  scultura  moderna  fatte 
a  memoria  e  di  pratica,  senza  prender  di  mira 
la  diligente  imitazione  del  naturale.  Il  gruppo 
del  Dedalo  che  vedesi  alla  tavola  XXV  è  uno 
dei  lavori  che  segna  il  passaggio  dell'  arte  dal 
modo  di  convenzione  guasto  e  corrotto  di  quel- 
r epoca  a  un  gusto  mighore  e  che  doveva  dive- 
nir dominante . 

Se  Canova  3vesse  continuati  in  Venezia  i 
suoi  studj,  forse  non  dipartendosi  dall'imitazio- 
ne del  naturale,  avrebbe  attinto  a  qual  genere 
di  eccellenza  a  cui  pervennero  i  diligenti  scul- 
tori del  quattrocento;  ma  la  vista  dei  marmi 
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antichi  produsse  nell'animo  suo  quella  scossa 
eagliarda  che  non  vi  avevano  prodotta  i  mo- 
delli, e  capi  come  la  grandezza  dello  stile  e  co- 
me il  sublime  ideale  dell'arte  stava  riposto  nei 
più  famosi  avanzi  dalla  maestra  antichità:  e  co- 
me ape  avidissima  dai  primi  fiori  cogliendo  le 
squisitezze  più  preziose  non  altro  fece  nel  pri- 
mo anno  che  imbeversi  di  quanto  gli  si  para- 
va innanzi  di  antico  e  di  grande.  Eccolo  di- 
fotti al  momento  di  produrre  li  suo  grup- 
po di  Teseo  sul  Minotauro  (  attualmente,  pos- 

Teseo  e  i 

seduto  in  Vienna  dal  conte  di  Fries  )  che  tut- 
ta  vi  stemperò  la  scelta  dei  modi  più  elevati 
e  le  forme  più  caratteristiche  dell'  antichità. 
Severità  di  stile,  squadratura  di  parti,  gran- 
diosità di  forme  ,  e  più  di  tutto  quel  conven- 
zionale che  riferivasi  più  alle  opere  antiche  ve- 
dute, che  al  suo  intimo  parzial  modo  di  senti- 
l'e,  e  di  vedere:  tutto  ciò  ammirasi  in  questa 
prima  opera  del  giovine  artista,  raccomandata 
anche  alla  posterità  con  una  bella  stampa  del 
celebre  Morghen.  Non  è  già  che  in  quest'  ope- 
ra Canova  dimenticasse  l' imitazione  del  natu- 
rale ,  ma  si  portò  di  slancio,  tutto  nudrito  co- 
me era  della  scuola  delle  alte  antichità,  a  far 
conoscere  quanto  sacra  e  pura  fosse  la  fonte  a 
cui  era  venuto  ad  abbeverarsi,  che  parve  in 
quell'opera  sua  prima  voler  calcare  una  via  di 
pura  imitazione,  senza  quasi  più  osare  di  met- 
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tervi  del  proprio,  e  temendo  che  troppo  al  bas- 
so condurlo  potessero  le  materiali  traccio  del 
naturale.  Fu  nel  gruppo  del  Dedalo  tanto  se- 
guace del  vero,  come  in  quello  del  Teseo  fu 
ligio  dell'antico:  ma  lo  scultore  parve  nel  cor- 
so di  tutte  le  opere  susseguenti  proporsi  di  ral- 
lentare alquanto  la  cieca  venerazione  di  molte 
opere  antiche  in  favor  d'altre  pochissime,  at- 
traverso le  quali  spiavasi  una  riunione  e  un  ac- 
cordo maggiore  tra  la  verità  e  il  convenzio- 
nale. 

Questo  passo  grandissimo  fatto  nell'  arte ,  e 
da  pochi  finora  riguardato  sotto  questo  punto 
di  vista,  condusse  il  Canova  a  una  maniera  di 
vedere  e  di  sentire  tutta  sua  propria,  e  lo  la- 
sciò più  libero  nella  scelta  del  suo  ideale,  sic- 
come vedrassi  :  poiché  oltre  l'essersi  ricono- 
sciuto come  la  maggior  quantit^i  delle  opere 
che  ci  pervennero  dell'antichità  siano  ripeti- 
zioni ,  o  copie  per  mano  d'artefici  meno  esimii 
dei  primi  trovatori  dell'  ideale  e  del  bello,  sal- 
vo alcune  pochissime  che  tengono  tutti  i  carat- 
teri dell'originalità  ;  così  il  suo  occhio  sagace 
s'avvide  sin  da  principio,  come  le  ultime  bel- 
lezze sublimi  e  sfuggevoli  a  materiali  imitatori 
e  copisti  non  tralucevano  da  tanti  marmi ,  le 
quali  bellezze  rimasero  forse  perdute  coli' infe- 
lice sorte  che  corsero  gli  antichi  originali;  mini- 
me differenze,  però  essenzialissime,  che  non 
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gli  apparvero  nello  studio  che  aveva  fatto  sui 
modelli  in  gesso. 

Aggiungerebbesi  volentieri  anche  in  questo 
proposito  che  le  astrazioni  mentali ,  o  il  meta- 
forico, o  il  convenzionale  che  voglia  dirsi,  per 
cui  gli  antichi  fissarono  un  certo  ideale,  dedot- 
to dal  generale  bensì  delle  opere  della  natura, 
doveva  nondimeno  associarsi  ad  alcune  idee 
inerenti  al  cullo,  e  a  principj  della  loro  mora- 
le, e  della  loro  filosofia:  e  mentre  1'  artefice  vi- 
vente nel  XIX  secolo  per  una  parte  cercava  di 
attenersi  alla  non  fallace  scorta  del  bello  sulle 
opere  antiche,  come  quasi  costitutrici  della 
]>rima  essenza  dell'  ideale,  per  Y  altra  parte  do- 
veva studiarsi  di  ricomporlo,  e  adattarlo  alle 
circostanze  in  cui  trovasi  il  mondo  attuale;  ogni 
qual  volta  non  si  trattava  di  scolpire  i  numi 
dell'antichità,  e  pareva  prescriversi  una  certa 
qual  scelta  di  forme  e  di  costume  affinchè  nelle 
figure  da  lui  scelte  a  rappresentarsi  non  s' aves- 
se con  anacronismo  a  ricordare  precisamente  il 
simulacro  dei  numi  dell'antichità,  in  favore 
di  ciascuno  dei  quali  era  un  apposita  conven- 
zione . 

Non  è  già  questa  una  considerazione  raffina- 
ta e  sottile ,  che  da  noi  si  faccia  per  elevare 
il  merito  dell'artista  che  più  non  vive,  e  viene 
imparzialmente  giudicato  dalla  posterità;  poi- 
ché riconoscendosi  da  ognuno^  che  abbia  ver- 
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sato  in  questi  studj,  il  grado  di  eccellenza  del- 
l'arte  nell'epoca  di  Pericle,  e  come  in  quel- 
l'epoca'appunto  si  vede  dalle  opere  di  Fidia 
un'imitazione  del  naturale  congiunta  alla  su- 
blimità dell'ideale  con  un  tale  accorgimento  , 
che  nelle  epoche  posteriori  apparve  esser  mi- 
nore, poiché  gli  artisti  maggiormente  si  atten- 
nero ai  modi  convenzionali;  così,  rilevasi  aver 
Canova  nei  primordj  dell'arte  sua  trascelto  qua- 
si .senza  avvedersene  per  una  predisposizione 
felice  di  sua  natura,  e  preferiti  quei  tipi  i  qua- 
li si  riferivano  all'epoca  di  Fidia,  piuttosto  che 
a  quella  di  Prassitele  e  di  Lisippo,  come  poi 
maggiormente  lo  diede  a  conoscere  quando  si 
recò  per  la  prima  volta  nel  Museo  Britannico  a 
vedervi  i  marmi  di  un  epoca  non  dubbia,  e  di 
un  autore  non  controverso,  cosicché  non  sai'eb- 
be  fuor  di  proposito  nel  voler  assegnare  un  luo- 
go a  Canova  ,  il  collocarlo  fra  la  natura  e  l'an- 
tico, il  che  equivale  appunto  all'essere  imita- 
tore dei  modi  di  Fidia. 
Venere       Nella  medesima  tavola  XXV  vedesi  un  altro 

e  Adone  i-  \r  11 

gruppo,  gruppo  di  Venere  e  Adone  che  con  vero  culto 
di  passionato  amatore  del  bello  conservossi  dal 
marchese  Berio  di  Napoli,  e  passò  dopo  la  sua 
morte  in  Ginevra  nella  casa  del  signor  Favre  col- 
tissimo e  caldissimo  ammiratore  delle  opere  di 
gusto.  Questa  é  un'opera  che  sebbene  termi- 
nata diversi  anni  dopo  che  fu  modellata,  deve 
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considerarsi ,  se  non  per  la  sua  esecuzione,  pel 
suo  concetto,  come  contemporanea  al  monu- 
mento di  Rezzonico.  Il  passaggio-  dall' imitare 
una  certa  floscezza  della  natura  tal  come  pre- 
sentasi essa  semplicemente  a' nostri  sguardi,  a 
quel  sostenuto  e  più  squadrato  stile  che  ammi- 
rasi tanto  nelle  opere  antiche,  si  vede  qui  fatto 
con  sobria  avvedutezza .  L'  espressione  dello 
Adone  troverebbesi  fredda  da  alcuno  che  perdes' 
se  di  mira  il  riflesso,  che  sta  in  atto  più  di  partire 
che  di  tornar  dalla  caccia;  e  la  positura  amorosa 
della  donna  vezzeggiandolo  par  che  dinoti  pre- 
ghiera per  distornelo  ;  non  potendosi  con  più 
grazia  e  più  nobiltà  dimostrare  quel  sentimen- 
to di  affètto  che  dal  molle  abbandono,  dal  pie- 
gare del  capo  ,  e  dall' alzar  languidamente  lo 
sguardo  si  manifesta.  Nell'atto  che  questo  grup- 
po venne  trasportato  da  Napoli  ,  tornò  per  al- 
cuni oiorni  a  far  dimora  nello  studio  dello  scul- 
tore  in  Roma, ove  dalla  mano  dell'artista  in  età 
matura  ricevette  non  poche  e  molto  pregie- 
voli  ammende,  che  lo  impreziosirono  singolar- 
mente . 

Piace  qui  l'indicare  nuovamente  ciò  che  in 
altri  luoghi  abbiamo  ricordato  ai  nostri  lettori 
intorno  ai  deboli  sussidj  che  prestano  i  puri 
contorni  delle  opere  di  scultura  ,  i  quali  non 
servono  per  rendere  un'  idea  del  vero  merito 
<leir  arte  ,  e  appena  danno  un  qualche  motivo 
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dell'  azione  e  dell'  intenzione  dello  scultore  .  I 
contorni  non  sono  che  pochissimi  segni,  e  spe- 
cialmente se  la  piccola  dimensione  toglie  il  po- 
ter precisare  le  minute  parti  dell'estremità;  e 
appunto  come  schizzi  potranno  per  avventura 
(lare  appena  alcun  indizio  delle  attitudini,  dei 
partiti,  delle  idee  d'un  soggetto,  ma  non  po- 
tranno mai  render  conto  della  condotta  della 
opera,  dell'esecuzione,  in  fine  del  sublime  del- 
l' arte.  Cosicché  rimarrà  sempre  indeciso  come 
sia  sentito  un  piede,  una  mano;  come  studia- 
to un  volto,  un  nudo;  come  sia  renduto  il  col- 
lo, la  schiena,  e  finalmente  quali  siano  le  finez- 
ze dell'arte  e  la  verità  della  statua.  E  qui  bi- 
sogna anche  aggiungere,  che  in  questi  schizzi 
una  scultura  mediocre,  purché  abbia  una  buo- 
na intenzione ,  guadagna  sempre  in  effetto,  lad- 
dove un'opera  eccellente  starà  sempre  in  pari 
termini  della  mediocre  .  Prendasi  per  esempio 
il  sarcofago  della  morte  di  Meleagro  di  villa 
Borghese,  che  presenta  un'ottima  intenzione; 
tratto  in  piccol  disegno  riescirà  pe'suoi  movi- 
menti un'opera  maravigliosa,  nessuno  dandosi 
pensiero  di  cercare  se  il  lavoro  sia  poi  condot- 
to con  sublimità  pari  all'invenzione:  anzi  pon- 
gasi accanto  a  questo  disegno  uno  schizzo  del- 
l'Apollo di  Belvedere,  un  disegno  della  Vene- 
re Medicea,  o  delle  estremità  di  questa  o  di 
quelle  del  Laocoonte,  e  tutto  si  ridurrà  in  pa- 
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rità  di  effetto;  cosicché  quanto  questi  perde- 
ranno, altrettanto  avvantaggeranno  le  figu- 
re del  sarcofago.  Cosi  si  dica  (per  parlare  di 
opere  a  noi  più  vicine  )  se  si  presentano  le 
porte  del  Ghiberti  in  contorni,  che  per  la  lo- 
ro sagace  e  bellissima  invenzione  e  composi- 
zione produrranno  lo  stesso  risultamento,  che 
il  meglio  condotto  basso  rilievo  di  Fidia  .  Ab- 
biamo ciò  esposto  più  diffusamente  in  questo 
luogo,  acciò  il  lettore  sia  tratto  d'inganno,  e 
non  creda  da  questi  nostri  disegni  poter  farsi 
idea,  dopo  del  concetto,  anche  dell'esecuzio- 
ne dei  marmi .  In  generale  noi  abbiamo  posto 
in  quest'opera  le  tavole  come  un  repertorio 
per  sussidiare  unicamente  la  memoria  di  chi 
ha  vedute  le  statue,  e  per  poter  ragionare  me- 
no astrattamente  sui  concetti  degli  scultori . 

11  deposito  di  Ganganelli ,  eseguito  prima  Deposito 
del  gruppo  precedente,  parve  tagliasse  il  nodo 
gordiano,  e  fosse  la  linea  di  demarcazione  che 
bandì  da  tutte  le  scuole  il  cattivo  gusto,  poi- 
ché fu  quello  che  grandiosamente  mostrò  a  tut- 
to il  pubblico  di  Roma  il  passaggio  delle  arti 
trionfanti  da  un'epoca  all'altra. 

Nel  1787  fu  posto  questo  monumento  ;  e  lo 
scultore  fu  debitore  della  gloria  di  una  sì  bella 
occasione  per  distinguersi  alla  benevolenza  del 
savio  pittore  Gavino  Hamilton,  pei  consigli  da 
esso  dati  al  Volpato,  che  fu  il  mediatore  per- 
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che  gli  venisse  allogato.  Nella  tenera  età  di  24 
anni  ardì  di  accingersi  solo  a  un'impresa  sì  gran- 
de, non  preceduto  da  esempi  che  gli  facessero 
strada  ;  avendo  anzi  al  contrario  sott'occhio  gli 
altri  depositi  dei  pontefici,  ove  sicuramente  le 
figure  allegoriche  non  potevano  dirsi  simbo- 
leggiate con  attica  semplicità.  Giova  infatti  qui 
ricordare  come  Guglielmo  della  Porta,  quan- 
tunque ottimo  scultore,  ponesse  sul  tumulo  di 
Paolo  III  le  figure  emblematiche  delle  virtù 
del  pontefice  ignude,  dimenticando  la  proprie- 
tà del  soggetto  e  del  luogo,  più  per  farvi  pom- 
pa dell'arte,  che  per  esprimere  gli  attributi  di 
un  ^apa;  e  l'esempio  poco  lodevole  trasse  egli 
forse  dalle  figure  che  tanto  gagliardamente  ave- 
va allora  scolpite  Michelangelo  sdrajate  ed 
ignude  sui  cartelloni  dell'  urne  nei  sepolcri 
Medicei.  0  veramente  non  si  presentavano  agli 
sguardi  del  giovane  scultore,  che  le  figure  con 
vario  contorcimento  ed  affettazione  scolpite  in 
tanti  altri  monumenti,  delle  quali  abbiamo  par- 
lato nel  libro  precedente,  che  ornate  d'ogni 
sorta  di  svolazzanti  panneggiamenti  stanno  in- 
gombrando ed  ostruendo  lo  spazio  in  cui  sono 
collocate,  non  prendendo  alcuna  parte  all'og- 
getto principale,  e  unicamente  destinate  a  riem- 
pirvi r  area  stabilita  pel  monumento,  senza  mai 
parlare  al  cuore  .  A  ben  riescire  in  tant' opera 
pensò  di  comporre  i  modelli  con  maravigliosa 
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accuratezza,  prendendo  a  studiare  diligènte- 
mente  la  natura  meglio  disposta,  e  tenendo  fi- 
sa di  mira  quell'aurea  semplicità,  da  cui  le  ar- 
ti erano  andate  finora  tanto  lontane.  Abban- 
donò la  vecchia  consuetudine  di  rappresentare 
i  pontefici  sempre  in  atto  di  benedire;  e  prefe- 
rì quel  più  grandioso  e  nobilissimo  atteggiamen- 
to di  religione  e  di  sovranità,  imponendola 
mano  come  suol  fare  chi  esprime  la  protezio- 
ne e  il  dominio  sui  popoli,  non  meno  che  chi 
amministra  nel  culto  cattolico  i  sacramenti.  Non 
ravvolse  sulle  ginocchia  del  pontefice  il  solito 
lembo  del  pivialse,  ma  ne  lasciò  le  pieghe  am- 
piamente discioke  e  cadenti  con  tutta  la  nobil- 
tà e  la  grandiosità  .  La  Temperanza ,  e  la  Man- 
suetudine, virtù  puramente  evangeliche,  e  ca- 
ratteristiche del  celebrato  pontefice,  vi  sono 
rappresentate  con  tutta  la  dolcezza  propria 
della  loro  indole;  e  la  bravura  dello  scarpello 
nella  finezza  delle  pieghe  della  figura  sedente, 
e  più  «particolarmente  nell'arricciatura  del  ca- 
mice pontificale  sono  uno  di  quegli  sforzi  d'ar- 
tificio, che  non  può  eseguire  se  non  la  gioven- 
tù; mentre  il  laboriosissimo  meccanismo  sfugge 
a  chiunque  non  sia  dell' arte;  tanto  è  velato  dal 
magistero  dei  tocchi,  ed  è  affatto  lontano  da 
quello  stento ,  che  é  proprio  soltanto  della  pa- 
ziente povertà  del  genio. 


Tom.  VII. 
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Alcuno  potrebbe  desiderare  in  questo  depo- 
sito che  l'urna  rientrasse  un  poco  piò,  tanto 
che  il  suo  angolo  lasciasse  vedere  un  po' meglio 
il  fianco  della  Temperanza  ;  ma  riflettendo  alla 
angustia  del  luogo,  e  al  pochissimo  ardimento 
del  giovine  artista,  cui  non  permisero  i  frati  di 
sporgere  un  palmo  di  piti  colle  projezioni  del 
monumento,  si  riconoscerà  come  qiaeste  circo- 
stanze fossero  più  che  bastevoli  per  vincolare 
la  naturai  sua  timidezza  . 

Noi  non  descriviamo  con  minutezza  nè  que- 
sto, nè  alcun  altro  dei  monumenti  scolpiti  da 
Canova.  La  memoria  ne  è  troppo  fresca,  le 
stampe  li  hanno  moltiplicati,  e  resi  di  pubbli- 
co «liritto:  e  le  età  che  verranno  ti^veranno 
raccolto  già  quanto  potrà  bastare  per  riunire 
sotto  un  sol  punto  di  vista  e  le  opere  e  le  cir- 
costanze tutte  che  accompagnarono  il  vivere  di 
questo  artefice;  sulle  principali  opere  soltanto 
del  quale  noi  ci  proponiamo  di  fare  varie  rifles- 
sioni .  Pochissimi  scrissero  ancora  fondatamen- 
te intorno  alle  opere  sue.  La  critica  non  ne  cri- 
brò il  merito  giustamente;  e  noi  non  conoscia- 
mo che  alcuni  tributi  resi  al  valore  del  suo 
scarpello,  e  variamente  dettati  o  in  lettere  di 
uomini  di  gusto,  o  in  descrizioni  eleganti  e  poe- 
tiche ,  per  quel  brio  che  inspirano  alla  penna 
ed  al  cuore  i  marmi  da  lui  scolpiti . 
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Parve  che  l'invidia  una  sol  volta  tentasse  tli 
morderlo;  e  un  libretto  andò  circolando  nel 
1806  stampato  in  Zurigo  di  cui  diede  imme- 
diatamente gli  estratti  il  giornale  enciclopedi- 
co di  Napoli:  ma  il  dente  trovò  una  cote  trop- 
po dura  e  non  potè  altrimenti  ferirla,  cadendo 
néir oscurità  il  libro  e  l'autore.  L'artefice  mo- 
destamente rispose,  che  le  sue  opere  erano  in 
pubblico,  e  che  il  pubblico  aveva  tutto  il  di- 
ritto di  giudicarle,  siccome  egli  proponevasi  di 
non  rispondere  a  qualunque  critica  osservazio- 
ne altrimenti,  che  coli' impiegare  ogni  studio 
per  meglio  operare. 

Ma  il  terribile  aristarco  delle  arti  moderne 
che  latrava  furiosamente  da  ROma  contro  tutto 
ciò  che  si  andava  facendo  da  tutti  gli  artisti , 
non  potè  però  contenere  il  grande  entusiasmo 
di  ammirazione  che  gli  cagionò  il  monumento  di 
Ganganelli ,  e  appena  fu  scoperto  nella  chiesta 
de' santi  Apostoli,  scrisse  una  lettera  pienissi- 
rtia  e  descrittiva  al  conte  Sangiovanni  a  Vicen- 
za,*che  essendo  fra  le  opere  inedite  di  Milizia 
sarà  gràtissimo  ad  ognuno  di  vedel*  qui  ripor- 
tata interamente,  e  farà  anche  fede  se  lo  scrit- 
tore avesse  realmente  buon  senso  e  fino  siuJi- 
zio  ;  e  se  i  suoi  vaticinj  si  siano  completamente 
avverati  (1)  .  " 

(  1  )  Fenomeno  singolare  ,  signor  conte  amabilissimo 
mio  padrone  ;  perciò  le  scrivo.  Che  proemio  ! 
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^^ou^yeva  anche  terminato  il  deposito  Gan- 
£;anelli  a'santi  Apostoli,  che  pose  mano  ai  mo- 
delli pel  gran  monumento  di  papa  Rezzonico 
nella  chiesa  di  san  Pietro.  Parve  che  questo 

In  questa  chiesa  de 'santi  Apostoli  dei  padri  Cooventaa- 
li  alla  porta  della  sagrislia,  a  fronte  d'una  delle  due  na- 
vate laterali,  lo  scultore  Antonio  Canova  veneziano  ha 
erètto  un  Mausoleo  a  papa  Ganganelli . 

Basamento  liscio  diviso  in  due  scalini  .  Sul  primo  siede 
una  bella  donna  chiamata  la  Mansuetudine ,  mansueta 
quanto  r  agnellino  che  le  giace  accanto  in  ritirata.  Sul 
secondo  scalino  è  1'  urna,  sopra  cui  dalla  parte  opposta  si 
appof^gia  un'altra  bolla  giovane  la  Temperanza.  S'  alza  in- 
di sopra  un  plinto  un  sedione  all'antica,  dove  sta  a  sedere 
con  lutto  il  suo  agio  il  papa  vestito  papalissimamente  ,  e 
stende  orizzontale  il  braccio  destro  e  la  mano  in  alto  d'im- 
porre ,  di  pacificare,  di  proteggere. 

Questo  è  iJ  Mausoleo.  Tutto  è  di  marmo  bianco,  eccet- 
to lo  zoccolo  inl'efiore'^'e  il  plinto  colla  sedia  che  sono  di 
lumachollo.  L'  accordo  è  grato,  il  lume  gli  viene  dall'al- 
to ,  e  temperatamente  ,  onde  tutto  spicca  con  dolcezza  . 

La  composizione  è  di  quella  semplicità  ,  che  pare  la  fa- 
cilità istessa  ,  ed  è  r  istessa  difficoltà  —  Che  riposo  !  Che 
eleganza  !  Che  disposizione  !  La  scultura  e  l'architettura 
s'i  nel  tutto  che  nelle  parti  sono  all'antica.  Il  Canova  è 
un  antico  ,  non  so  se  di  Atene  o  di  Corinto  .  Scommetto 
che  se  in  Grecia  e  nei  più  bel  tempo  di  Grecia  si  avesse 
avuto  a  scolpire  un  papa ,  non  si  sarebbe  scolpito  diverso 
da  questo . 

In  ventisei  anni  ch'io  sono  in  questa  Urbe  dell'orbe 
non  ho  veduto  mai  il  popolo  di  Quirino  applaudir  cosi 
generahnente  ninna  opera  tanto  come  questa.  Gli  artisti 
più  intelligenti  e  galantuomini  la  giudicano  fra  tutte  le 
sculture  moderne  la  più  vicina  all'antico.  Fin  gli  stessi 
ex  gesuiti  lodano  e  benedicono  papa  Ganganelli  di  marmo. 
E  certamente  questo  è  un  miracolo  di  quel  papa,  il  quale 
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giovine  artista  incominciasse  dove  «li  altri  fini- 
scono, poiché  d'ordinario  simili  belle  occasio- 
ni di  cplossali  monumenti  sogliono  appena  toc- 
care in  sorte  a  chi  per  un  lungo  corso  di  anni 
ha  avuto  il  campo  di  stabilire  con  numerose 
Opere  una  fama  ben  solida,  e  difficilmente  può 
combinarsi  che  in  brevissimo  giro  di  tempo  al 
medesimo  artista  vengano  successivamente  af- 
fidati lavori  di  un  tal  peso. 

fri' 

sarà  più  glorioso  per  questo  monumento  ,  che  per  la  sopj*(. 
pressione  de' gesuiti. 

E  questa  un'  opera  perfetta,  e  per  tale  viene  dimostrata 
dalle  censure  che  ne  fanno  i  Michelangiolisli,  i  Berninisti, 
i  Borroministi ,  i  quali  hanno  per  difetti  le  più  belle  bel- 
lezze ,  giungendo  fino  a  dire  che  i  panneggiamenti ,  le  for- 
me ,  le  espressioni,  sono  all'antica.  Dio  abbia  piétà  di 
loro  ! 

11  nostro  signor  Pietro  Vitale  ne  sta  lavorando  1' inci- 
sione. Io  mi  congratulo  dunque  con  tutti  i  veneti  .  Desi- 
dero che  i  giovani  artisti  si  mettano  sul  buon  sentiero  di 
Canova  ,  e  che  le  belle  arti  finalmente  risorgj^no.  Desidero 
molto ,  ma  spero  poco.  Spero  bensì ,  che  il  Canova  si  com- 
porterà a  meraviglia  auche  nel  Mausoleo  che  farà  a  san  Pie- 
tro per  papa  Rezzonico.  E  spero  altresì  che  il  signor  conte 
stimatissimo  mi  conservi  la  sua  grazia  ,  e  mi  onori  de'  suoi 
comandi ,  mentre  pieno  di  stima  e  di  amore  mi  raffermo 

Roma  21  aprile  17^7. 

Div.  Obbl.  Serv.  ed  amico 
Francesco  Milizia  . 

Recentemente  qaer.ta  lettera  fu  pubblicata  in  un  prezio* 
so  libretto  di  lettere  inedite  e  curiose  di  uoniini  insigni , 
raccolte  per  cura  del  solerte  e  colto  editore  signor  Bar' 
tplonimeo  Gamba  . 
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Moimmen-      La  novità  e  la  gravità  della  composizione 

to   Rezzo-  ,  .  ,  !•  •»■» 

nico.  architettata  con  tutta  la  severità,  e  semplicità 
dello  stile  corrispose  alla  nobiltà  e  all'  espres- 
sione dignitosa  delle  figure  destinate  a  compor- 
re il  monumento .  Il  papa  sta  nella  parte  più 
elevata  genuflesso  e  penetrato  da  sentimenti 
della  più  profonda  divozione;  la  Religione  che 
pone  la  mano  sul  sarcofago  e  il  Genio  mortuario 
piangente  compongono  tra  loro  felicemente  un 
insieme  del  più  mirabile  accordo ,  passando 
graduatamente  l'occhio  da  una  figura  all'altra, 
senza  bisogno  di  ritmo,  o  dissimmetrica  affetta- 
ta disposizione.  Dalla  cima  della  piramide  alla 
base  era  duopo  un  allineamento  che  collegasse 
assieme  tutta  la  composizione  delle  figure,  il 
che  fu  operato  con  inarrivabile  magistero,  me- 
dianti  li  due  lioni  che  poggiano  sul  basamento 
generale . 

È  da  immaginarsi  come  l'autore,  cui  esser 
doveva  ben  nota  la  collocazrone  del  monumen- 
to, e  per  conseguenza  ignorar  non  poteva  che 
il  lume  veniva  a  piombare  dalla  sinistra  ,  sen- 
tisse tutto  il  rincrescimento  di  non  poter  rove- 
sciare la  composizione,  astretto  a  servire  alla 
rigorosa  etichetta  ecclesiastica,  che  prescrive- 
va di  porre  la  Religione  alla  dritta  del  papa,  e 
non  permetteva  che  il  pontefice  mirasse  l'in- 
gresso del  tempio  anziché  la  tribuna.  Attual- 
mente ognuno  vede  come  d'incontro  al  lume 
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Sta  posta  la  figura  in  piedi  della  Religione,  che 
gitta  grand' ombra  sulla  parte  posteriore  del 
monumento ,  mentre  tenendo  lo  stesso  partito 
nell'invenzione,  e  rovesciando  tutta  la  compo- 
sizione, il  Genio  sedente  avrebbe  ricevuto  un 
bellissimo  lume,  e  sarebbe  rimasta  nella  parte 
più  chiara  tutta  1'  arca  ed  il  papa,  che  sembra- 
no  ora  sepolti  nella  parte  più  tenebrosa  e  più 
cupa.  Infatti  il  momento  più  vantaggioso  per 
conoscere  le  tante  bellezze  di  quel  deposito  è 
appiinto  col  lume  artificiale  della  gran  croce 
nel  venerdì  santo,  pel  quale  vedesi  raddoppiato 
il  bell'effetto  di  quelle  sculture  . 

Probabilmente  l' ufficio  ingrato  di  gittare 
tant' ombra,  fa  sembrare  che  la  figura  della  Re- 
ligione sia  più  pesante,  e  i  panni  più  rigidi  che 
forse  non  sono.  Ma  se  allo  scrupolo  degli  arti- 
sti potesse  questa  lasciar  desiderio  di  qualche 
maggior  gusto  nella  scelta  dei  panneggiamenti, 
che  la  ricuoprono,fu  poi  vinta  ogni  aspettativa 
nelle  statue  del  Papa  e  del  Genio,  e  ne' due  leo- 
ni .  L'antico  aveva  potuto  guidare  in  molte  di 
queste  opere  lo  scarpello  dell'artista;  ma  nel- 
l'atteggiamento, nei  vestimenti,  e  nella  testa 
del  papa  fu  d'uopo  la  forza  d'un  genio  supe- 
riore, poiché  non  ebbe  prototipo  alcuno  nella 
antichità,  e  tutto  egli  trasse  dalla  natura,  e  da 
un  ideale  interamente  suo  proprio  e  dedotto 
dalla  morale  e  dulia  filosofia  di  questa  etàjio  - 
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stra.  Grave  d'anni  ,  pingue,  imberbe,  non  al- 
tro esprimente,  che  un  sentimento  di  divozio- 
ne, la  figura  principale  sembrava  quasi  priva 
di  risorse  per  l'arte.  Un  Aronne,  un  Mose,  un 
altro  qualunque  antico  sacerdote  o  mitrato,  o 
bendato,  con  lunga  barba,  e  pittoreschi  vesti- 
menti,  messo  nel  calor  dell'azione  in  qualche 
espressivo  movimento,  può  dar  luogo  più  fa- 
cilmente alla  parte  poetica  dell'artista;  ma  sen- 
za nulla  di  ciò,  è  maraviglioso  come  gli  osser- 
vatori siano  penetrati  da  un  sentimento  d'in- 
teresse profondo  per  la  figura  del  Rezzonico 
genuflesso,  il  quale  sembra  realmente  in  collo- 
quio con  Dio  stesso ,  tanto  è  il  suo  raccogli- 
mento (ievoto,  e  la  gravità  semplicissima  con 
cui  è  prostrato,  lasciandosi  le  pieghe  dei  palu- 
damenti pontificali  cadenti  e  disciolte  senz'  al- 
cun genere  di  affettazione.  Oltre  l' idea  che  del 
monumento  abbiamo  dato  in  totale  nella  no- 
stra tavola  XXVI,  abbiamo  creduto  di  presen- 
tarne qualche  parte  con  maggior  precisione 
nella  tavola  susseguente  XXVII,  ove  anche  ab- 
biamo procurato  di  esprimere  la  testa  del  pa- 
pa in  grande,  la  quale  può  dirsi  un  soggetto 
affatto  nuovo  nelle  nostre  arti  moderne ,  sen- 
za modello  di  quel  genere  negli  antichi  monu- 
menti . 

Paolo  Costa  elegantissimo  scrittore,  in  po- 
chi versi  descrisse  così  giustamente  questa  fi- 
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gura  che  le  sue  parole  prevalgono  a  qualunque 
altra  più  minuta  desciizione : 

Nel  SU&  gran  manto  avvolto  il  Sacerdote, 
Che  le  porte  del  Ciel  chiude  e  disserra. 
Con  le  man  giunte  e  con  ciglia  devote 
Genuflesso  pregando  il  guardo  atterra; 
E  ben  mostra  in  quel  ciglio  e  in  quelle  gote 
Quanta  parte  di  Nume  in  lui  si  serra. 

L'  artista  potè  poi  dare  sfogo  a  se  stesso  nel- 
la parte  sublime  del  bello  ideale,  scolpendo  la 
figura  del  Genio,  in  cui  parve  radunare  tulta 
la  forza  del  giovine  talento  scegliendo  le  forme 
più  belle  che  gli  antichi  monumenti  lo  invita- 
vano a  cercare,  e  modificare  sulla  natura.  In- 
fatti difficilmente  può  rinvenirsi  nelle  opere 
dello  stesso  artefice  un  torso  che  pareggi  la 
bellezza  di  questo  genio  dolente;  ove  non  ebbe 
forse  altro  in  mira  che  il  torso  dell'Apollo,  e 
r  Apollino  di  Firenze,  che  vennero  riputati  in 
ogni  tempo  fra  i  più  bei  marmi  dell'  antichità. 
I  leoni,  emblema  della  fortezza  dell'animo  del 
pontefice,  con  ardue  fatiche  modellati,  me- 
dianti  profondissimi  studj  sugli  animali  di  quel- 
la specie  esaminati  con  fina  attenzione,  venne- 
ro poi  condotti,  e  scolpiti  con  tale  magistero 
e  pel  tocco  dello  scarpello,  che  forse  lo  sculto- 
re in  più  matura  età  avrebbe  ricusato  di  tiat- 
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tare  il  marmo  con  si  laboriosa  meccanica  .  II 
leone  Barberini  ,  che  passa  per  il  più  bello 
dell'  antichità  ,  può  vedersi  al  confronto  di 
questi  nella  tavola  XLII.  Ma  egli  presentasi 
sotto  tiitt' altro  aspetto,  come  pur  anche  quel- 
li che  stanno  in  Firenze  alle  loggie  dei  Lanzi . 
I  leoni  del  monumento  posano  amendue,  e  ri- 
mane indeciso  qual  sia  più  generoso;  se  quello 
che  dorme  allorché  sarà  sveglio  ,  o  quello  che 
manda  un  ruggito.  È  così  espressivo  e  così  ve- 
ro queir  aprir  delle  fauci,  che  non  v'ha  riguar- 
dante il  quale  passandovi  dappresso  non  vi  pon- 
ga la  mano  per  il  contentamento  che  si  ha  in 
quella  specie  di  prodigio,  che  sembra  rinnovar- 
si ogni  volta  che  ritirasi  illesa:  precisamente 
conip  l'amor  del  maraviglioso  e  dell'orribile, 
che  ci  fa  osservar  con  diletto  la  burrasca  più 
spaventosa  o  la  battaglia  da  porto  sicuro,  o  da 
inaccessibile  torre. 

In  generale  la  divisione  architettonica  di 
tutto  il  monumento  in  tre  piani,  che  si  arretra- 
no gradatamente  verso  il  fondo  della  nicchia  , 
riempie  quel  gran  vano  colla  proporzione  più 
maestosa:  dalla  qual  cosa  deriva  che  non  tanto 
lo  spazio  occupato  dal  deposito ,  quanto  il  de- 
posito stesso  (  come  notò  dottamente  Giovan 
Gherardo  de'Rossi  (i)  conoscitore  d'ogni  bella 

(0  Lettera  sul  deposito  di  Clemente  XHI  nella  basili- 
ca Vaticana.  Bassano  i^i;!. 
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arte,  e  cultor  passionato  delle  lettere  amene) 
appariscono  assai  più  ampj  di  altri  che  veggon- 
si  nella  stessa  basilica  e  che  hanno  eguali  di- 
mensioni; tanto  è  vero  chela  proporzionata  di- 
stribuzion  delle  parti  fa  comparire  sempre  più 
grande  e  più  maestoso  l'insieme  d'un  opera. 

Pare  talvolta  che  si  arrivi  quasi  d'un  salto 
a  un  grado  elevato  nell'  arte,  ma  da  certi  pun- 
ti di  altezza  i  passi  per  giungere  a  una  maggior 
perfezione  sonò  lentissimi  e  difficilissimi.  Dallo 
stile  manierato  e  lontano  dal  bello  e  dal  natu- 
rale che  dominava  alla  metà  del  secolo  XVIII, 
ai  monumenti  di  Ganganelli  è  di  Rezzonico  si 
arrivò  con  istraordinaria  rapidità,  per  la  forza 
di  un  genio  indipendente,  ed  osservatore:  ma 
da  quelli  allo  stile  che  osserveremo  nelle  statue 
del  Paride,  della  Concordia  sedente,  della  Nin- 
fa sdrajata,  stile  assai  sviluppato  e  assai  fermo, 
l'arte  non  può  dirsi  che  facesse  gran  passo,  e 
tutt'al  più  gittò  fondamenti  più  saldi  e  si  so- 
stenne con  sicurezza  :  e  questa  sicurezza  stessa 
costò  allo  scultore  lunga  e  indefessa  fatica  che 
durò  gli  anni  migliori  del  viver  suo,  poiché  i 
gladi  intermèdi,  benché  minimi  e  quasi  sfug- 
gevoli, sono  assai  numerosi,  le  difllìcoltà  da  su- 
perarsi infinite,  le  contrarietà  che  s'incontrano 
sdegnosissime  e  moltiplicatissime . 

Canova  però  scolpì  tali  opere  ne'  suoi  primi 
anni  che  non  avrebbe  ritentate  forse  con  al- 
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trettanto  successo  nell'età  matura,  massima- 
mente ove  alla  forza  del  concepimento  si  ag- 
giunge quella  di  penosissima  esecuzione;  per- 
chè il  fervore  della  gioventà  fa  eseguire  pro- 
digj  alla  mano,  la  quale  con  prontezza,  vivaci- 
tà e  felice  ardimento  risponde  alla  gagliardia 
dell'ingegno.  Le  pieghe  della  Mansuetudine 
nel  monumento  di  Ganganelli,  e  il  camice  del 
papa,  la  giubba  e  la  pelle  dei  leoni  in  quello 
di Rezzonico,la  capigliatura  dell'Adone  avreb- 
bero forse  fatto  vacillare  il  suo  coraggio  se 
avesse  dovuto  ripeterle  in  più  avanzata  età; 
siccome  nulla  vinse  in  bellezza  certe  dolcezze 
miste  al  grandioso  e  al  sublime  che  veggnnsi 
nei  torsi  del  Qenio  in  san  Pietro,  e  nelle  brac- 
cia, e  nel  fianco  e  in  alcune  altre  parti  del  Per- 
seo (come  vedremo)  sebbene  sieno  fra  le  pri- 
me opere,  che  assicurarono  la  di  lui  fama. 

Il  lungo  tempo  e  la  sterminata  fatica  che  co- 
starono a  Canova  i  due  mausolei  de'  pontefici 
con  pochi  sussidj  di  fortuna,  tentando  di  rie- 
scire  nei  metodi,  allora  affntto  nuovi,  prima  di 
aver  riconosciuto  che  l'ajuto  di  artisti  minori 
e  più  materiali  gli  avrebbe  accorciato  di  gran 
lunga  il  cammino,  e  risparmiato  un  tempo  pi  e- 
zioso  ,  privò  l'Italia  di  molte  produzioni  che 
avrebbe  immaginate  ed  eseguite,  dando  opera 
accuratamente  ai  modelli  ,  e  mettendosi  al  la- 
voro di  marmi  digrossati  con  diligenza,  median- 
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ti  le  meccaniche,  rese  ora  tanto  più  perfette 
che  c^li  non  le  trovò  ;  alla  qnal  cosa  fa  strada 
il  metodo  eccellente  di  perfezionare  i  modelli 
di  creta  nella  grandezza  precisa  dei  marmi:  e 
appunto  la  formazione  in  grande  di  questi  mo- 
delli occupò  una  gran  parte  di  tempo  prezioso 
al  nostro  artefice  ,  che  materialmente  e  da  se 
solo  affaticò  per  sorreggere  altissime  moli  di 
creta,  con  tutt' altro  che  abbisogna  in  simile  la- 
borioso meccanismo,  indipendentemente  dal 
por  mano  e  dal  ricercare  in  cfuegli  ammassi  i 
lineamenti,  le  proporzioni  e  le  forme  più  pre- 
cise dei  corpi. 

La  riputazione  in  cui  sali  questo  artista  do-  Grado 
po  le  opere  enunciate  rianimò  in  tal  modo  cJf^sriiió- 
straordinario  l'attività  e  i  talenti  di  tutti  i  suoi 
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coetanei,  che  aspirando  a  meritarsi  altrettanti  Canova, 
suffragi ,  fecero  gloriosissimi  sforzi;  ma  le  loro 
produzioni  non  poterono  rovesciare  una  fama 
che  aveva  per  base  così  saldi  Drincip],  o  monu- 
menti  di  tanta  importginz^'- 

Fintanto  che  non  si  videro  artisti  i  quali  sul- 
le.straccie  da  lui  segnate  così  laminosamente 
muovessero  per  quello  stesso  cammino  a  un 
nuovo  genere  di  perfezione  totalmente  perdu- 
to di  vista  per  quasi  due  secoli,  il  grido  delle 
opere  di  Canova  era  sì  alto,  che  l'ammirazione 
universale  le  collocava  già  vicine  alle  più  belle 
produzioni  dell'  antichità,  senza  temer  del  con- 
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fronto.  11  suo  Perseo,  i  suoi  Pugilatori,  il  suo 
Ercole  furioso,  la  sua  Venere,  la  sua  Madre  di 
Napoleone,  e  lo  stesso  Imperatore  sostennero 
comparazioni  alle  quali  nessun'  opera  mai-'ven- 
ne  esposta  fra  quante  le  moderne  arti  ne  pro- 
dussero dopo  il  loro  primo  risorgimento,  dal 
XIII  secolo  sino  a'  giorni  presenti.  Sarà  la  sola 
imparziale  posterità,  che  con  più  legittimo  vo- 
to potrà  in  ciò  giudicare ,  allorquando  il  ri- 
spetto verso  gli  emuli  della  sua  gloria  più  aper- 
tamente ravvicinando  queste  opere  fra  di  loro, 
discuterà  con  maggior  libertà  di  voto  che  noi 
permettono  adesso  i  riguardi  a' contemporanei. 
Fuor  d'ogni  dubbio  la  modestia  naturale  di 
Canova  lo  tenne  lontano  dal  campo  della  qui- 
stione  ;  e  fu  la  sola  volontà  assoluta  dei  prin- 
cipi che  potevano  disporre  della  collocazio- 
ne de' suoi  monumenti,  la  quale  ordinò  che 
il  Perseo,  i  Pugilatori ,  ed  altre  sue  opere  ve- 
nissero collocate  fra' capi  d'opera  dell' antichi- 
tà. Fintanto  che  si  crederà  inaccessibile  il  me- 
rito dell'antico  e  finche  il  valore  d'un  artista 
straordinario  ecciterà  la  gelosia  de' contempo- 
ranei ,  non  potrà  mai  giudicarsi  liberamente  se 
una  simile  disposizione  nuoccia  alle  moderne^ 
opere,  e  sia  un  attentato  alla  sublimità  delle 
produzioni ,  in  favor  delle  quali  sta  il  voto  dei 
secoli  i 
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Canova  non  trovò  competi toi^i  al  suo  nasce- 
re: ma  egli  avrebbe  avuto  un  merito  infinito, 
e  sarebbe  felicità  dell'Italia,  se,  vinLo  da  chi  gli 
succede,  restasse  anche  secondo  nel  magistero 
dello  scarpello  :  giacché  non  potrà  mai  dispu- 
targlisi  il  primato  del  cambiamento  avventuro- 
so nella  direzione  di  questi  studj ,  che  incon- 
trastabilmente fu  tutto  opera  sua. 

Poco  lusinghiera  però  sarebbe  stata  per  Ca- 
nova una  gloria,  ove  in  seguito  poi  non  avesse 
avuto  competitori;  ma  la  sua  palma  più  glorio- 
sa è  formata  appunto  dal  merito  de'  suoi  con- 
temporanei medesimi  tanto  celebrati  e  distinti, 
poiché  vennero  tutti  animati  dal  luminoso  suo 
esempio . 

Potrebbero  ingannarsi  gli  uomini  di  un'  età 
pronunciando  un  voto  fallace  e  dettato  da  pre- 
venzioni ,  e  da  riscaldo  d'immaginazione;  e  po- 
trebbe alcuno  dubitare  che  la  fama  delle  ope- 
re che  noi  prenderemo  ad  esame ,  non  sia  me- 
ritata, allegando  per  giustificazione  di  tal  dub- 
bio, che  anche  il  Bernini  nel  XVII  secolo  go- 
dette i  clamorosi  favori  del  pubblico  e  dei  po- 
tenti, sebbene  battesse  il  più  fallace  sentiero. 
Ma  a  dir  vero  i^on  potrebbe  venire  in  capo  un 
tal  dubbio  che  a  qualche  misero  invidioso,  o  a 
qualche  genio  stravolto;  giacché  riflettendo  su 
tutte  le  fasi  a  cui  le  arti  pur  vanno  soggette , 
dimostrasi  per  la  storia  e  per  l'andamento  di 
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queste,  che  esse  hanno  di  già  percorso  le  pos- 
sibili più  strane  modificazioni  ;  e  il  temere  che 
attualmente  possano,  secondo  la  direzione  per 
cui  sono  risorte,  inclinare  a  una  decadenza,  sa- 
rebbe lo  stesso  che  dubitare  delie  dimostra- 
zioni del  calcolo  . 

'Ógni  qualvolta  abbiamo  convenuto,  che  il 
tipo  della  perfezione  nell'  arte  dello  scarpello 
stia  in  quell'ideale  sublime  di  cui  ci  lasciarono 
gli  antichi  alcuni  mirabili  esempj;  ogni  qual- 
volta abbiamo  riconosciuto  ,  che  le  arti  presso 
che  spente  graduatamente  fecero  ogni  sforzò 
per  ravvicinarsi  dopo  il  loro  risorgimento  a  quel 
punto  sublime,  d'onde  pur  erano  dipartite 
presso  gli  antichi,  e  non  seppero  giungervi,  poi- 
ché rimasero  più  stentate,  più  fredde,  più  sec- 
che nel  i4oo;  o  veramente  nel  i5oo  lussureg- 
giando di  troppo  aprirono  poi  la  strada  alle 
aberrazioni  del  secolo  XVII  e  al  sopore  del 
XVIII,  converrà  pur  accordare,  che  lo  scopo 
più  diretto  di  Canova  dopo  aver  profondamen- 
te esaminato  tutti  questi  alterni  andamenti ,  fu 
quello  di  prendere  a  studio  i  due  grandi  mo- 
delli che  si  erano  perduti  affatto  di  vista,  lana- 
tura  e  V antico;  cosicché  non  più  freddo  sten- 
to,'non  più  abuso  di  bizzarrie  e  di  meccanismo, 
ma  i  semplici  prototipi  della  più  squisita  bel- 
lezza presi  di  mira  rendono  impossibile  che 
l'arte  al  presente  mantenendosi  in  tal  direzio- 
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ne,  estorca  un  favore  non  meritato,  e  minac- 
ci di  avviarsi  per  un  sentiero  in  cui  perdersi . 

Rassicurati  così  contro  questo  dubbio  ingan- 
nevole, non  resta  che  a  continuare  l'esame  del- 
le principali  opere  di  questo  artefice  ,  per  poi 
scuoprire  alla  fine  su  quali  tracce  egli  andasse 
spiando  non  tanto  il  bello  della  natura,  quan- 
to quello  dell'antichità,  e  formandone  un  tut- 
to che  lo  guidò  poscia  ne' suoi  lavori  al  più  si- 
curo modo  di  operare. 

Molte  volte  egli  inventò  il  soggetto  di  Psiche 
ed  Amore  .  Scolpì  Psiche  fanciulla,  e  parve 
esprimer  volesse  la  semplicità;  la  scolpì  in  pie- 
di con  Amore ,  e  prese  a  dimostrare  gli  affetti 
innocenti  di  due  giovinetti;  la  scolpì  semisdra- 
jata  e  toccò  il  confine  della  voluttà  la  più  dol- 
ce col  movimento  più  nuovo  e  più  difficile, 
poiché  derivato  da  uno  di  quei  lampi  fuggitivi 
nell'azione,  che  non  possono  esser  colti  di  vo- 
lo che  dal  genio  dell'artista.  Veggonsi  le  due 
prime  nella  tavola  XXVIII.  La  Psiche  fanciul-  Statua 

I  .  ,  di  Psiche 

Ja  SI  mostra  con  quel  carattere  d  ingenuità  che  fanciulla  . 
è  sì  proprio  dell'età  di  appena  quattordici  an- 
ni e  del  candore  che  si  è  proposto  l'artefice  di  ^ 
rappresentare  .  Le  forme  sono  nascenti ,  e  non 
giunte  all'intero  sviluppo.  Cosa  difficilissima! 

II  movimento  non  mostra  che  una  intensa  oc- 
cupazione all'oggetto  della  sua  cura  .  Essa  è 
tutta  assorta  nella  farfalla  su  cui  ripiega  la  te- 

Tom.  VII.  « 
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Sta  naturalmente  per  attentaiiiente  osservarla. 
Nulla  può  distrarla;  e  quella  figurina  certamen- 
te non  mostra  ancora  la  smania  di  piacere  ad 
alcuno  :  quindi  il  suo  pensiere  concentrato,  lo 
assetto  dei  capelli  succinto  e  senz'arte,  il  mo- 
vimento composto  e  verecondo.  I  contorni  so- 
no gentili  quanto  mai  può  nell'età  dell'adole- 
scenza esprimersi ,  senza  che  eccedano  le  con- 
vessità che  sviluppansi  poi  nella  più  florida  e 
succosa  successiva  gioventù  .  La  parte  inferio- 
re è  panneggiata  con  momentaneo  avviluppa- 
mento, non  lasciando  luogo  alla  verecondia 
di  querelarsi  per  nudità  benché  innocente.  Le 
estremità  sono  studiate  e  finite  con  incompara- 
bile diligenza:  e  il  marmo  cosi  reso  pastoso, 
che  molle  carne  più  che  dura  pietra  esser  pa- 
re.  Un  s\  dolce  e  ingenuo  contentamento  in- 
spira questa  statuetta  gentile,  che  poch' altre 
opere  del  nostro  autore  destano  una  sensazio- 
ne pura  e  dolce  altrettanto.  Due  volte  egli  scol- 
pì questa  statua  come  può  osservarsi  dall'elen- 
co delle  opere  sue,  ch'egli  stesso  rese  di  pub- 
blica ragione,  da  noi  riportato  in  fine  di  que- 
sto capitolo  (  i  );  siccome  due  volte  scolpì  l'ai» 

(0  E  singolare  la  storia  di  questa  prima  Psiche,  di  cui 
faremo  cenno ,  omettendo  di  farlo  però  intorno  le  altre 
statue,  alcune  delle  quali  offrono  curiosi  aneddoti  inte- 
ressanti più  la  storia  biografica  dell'artista,  che  quella 
dell'  arte ,  e  per  conseguenza  stranieri  al  nostro  assunto  . 
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tm  gruppo  d' Amore  e  Psiche  in  piedi,  egual- 
mente in  tenera  età  .  Meno  novità  sembrerà 
incontrarsi  in  questo  secondo  soggetto,  che  l'it 
anche  trattato  dagli  antichi  ,  e  di  cui  abbianio 

La  prima  statua  di  Psiche  fu  da  Canova  scolpita  per  far- 
ne un  dono  ali  egregio  suo  mecenate  il  cavalier  Zulian  ; 
ma  siccome  nobilissimo  era  l'animo  del  mecenate  nel  non 
volere  un  dono  di  tanto  valore  ,  quanto  dilicalo  e  timido 
quello  dell'  artista  nel  non  osare  di  far  cosa  che  potesse 
incontrare  un  rifiuto  o  cagionar  dispiacenza  e  imbarazzo  , 
così  la  corrispondenza  seguita  tra  i  mediatori  di  tal  aliare 
è  dei  più  interessante  genere  che  dirsi  mai  possa  .  Amico 
d'  entrambi  1'  architetto  Selva  fu  come  il  plenipotenziario 
per  accomodare  ogni  cosa;  e  senz'aver  punto  l'aspetto 
di  retribuzione ,  venne  stabilito  di  far  coniare  una  bella 
medaglia  rappresentante  la  Psiche  con  analoga  onoritlca 
iscrizione,  per  oflìirne  diverse  ali'  artefice  in  oro  e  in  ar- 
gento ,  Ma  l' ottimo  mecenate  mori  pochi  giorni  prima 
che  giungesse  a  Venezia  la  Psiche  ,  e  per  disposizione  te- 
slatnentaria  i  marmi  (  he  si  trovassero  alla  di  lui  morte  ,  i 
cammei  ,  gP  intagli  e  i  vasi  eiruschi  vennero  lasciati  alla 
pubblica  libreria.  Gli  eredi  della  facoltà,  allorché  giunse 
la  statua  ,  ricusaronsi  di  riceverla  ,  forse  perchè  non  pas- 
sasse fra  gli  altri  marmi  alla  biblioteca  ,  o  veramente  per 
tema  di  dover  fare  qualche  vistosa  retribuzione ,  e  i  dritti 
drlla  biblioteca  non  vennero  fatalmente  sostenuti.  Non  po- 
terono gli  eredi  però  ricusarsi  di  pagare  il  carico  della  me- 
daglia ."th"  era  stata  ordinata  d»l  loro  autore.  Ma  lo  scul- 
tore rattristato  per  la  perdita  del  mecenate,  e  dolente  per 
questo  stranissimo  a\ venimento,  non  volle  che  gli  venisse 
ritornata  a  Roma  la  statua,  e  lasciò  che  dispor  ne  potesse  a 
suo  talento  chi  fu  mediatore  delle  nobilissime  dimostrazioni 
di  aggradimento  che  aveva  disposte  il  cavalier  Zulian ^  e 
passò  in  possesso  del  conte  Mangili,  la  cui  casa  fu  frequen- 
tata subito  da  tutta  Venezia,  pel  gVaude  entusiasmo  che 
destò  questa  opera  allorquando  fu  esposta.  Dopo  la  morte 
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molte  ripetizioni,  ed  in  ispecie  quella  che  ve- 
(lesi  in  Campidoglio.  Ma  appunto  il  trattare  si- 
mili soggetti  importa  all'  artefice  una  maggior 
difficoltà  ,  quando  si  corre  il  pericolo  dei  con- 
fronti.  Lo  scultore  però  se  non  cerca  l'imita- 
zione, non  debbe  neppur  fuggire  queste  rasso- 
miglianze, poiché  la  semplicità  delle  azioni  e 
dei  movimenti  è  circoscritta  naturalmente,  e 
il  voler  troppo  variare  per  evitarla ,  fa  cadere 
nell'esagerato,  e  nel  falso.  Le  stesse  espressio- 
ni, le  stesse  età,  gli  stessi  soggetti  forzano  l'ar- 
te a  non  dipartirsi  da  alcune  invenzioni  pres- 
soché convenute  ;  ma  1'  occhio  sagace  del  co- 
noscitore trova  però  in  quelle  aperto  un  adito 
a  una  folla  di  varietà ,  e  di  modificazioni  che 
svelano  la  perizia  più  fina  dell'arte;  differenze 
sulle  quali  l'occhio  del  volgo  passa  material- 
mente e  con  troppa  superficialità  . 
Grupro  di      Grandemente  però  differisce  questo  gruppo 
PsThe  in       qucllo  del  Campidoglio  ;  poiché  nel  marmo 

I  di  uno  degli  eredi  passò  il  conio  della  medaglia  nelle  mani 
del  signor  Selva,  che  ne  fece  battere  alcune  pochissime  in 
rame  e  in  argento  ,  per  vendicare  prontamente  dall'  oscu- 
ra ed  ingrata  oblivione  la  memoria  del  chiarissimo  mece- 
nate ,  ed  onorare  1' amico  ed  insigne  scultore.  Recente- 
mente acquistata  la  statua  dall'  imperatore  Napoleone  ,  fu 
inviata  in  dono  alla  regina  di  Baviera  che  era  rimasta  ra- 
pita al  primo  vedere  questo  prezioso  monumento  dell'  arte 
moderna,  tanto  superiore  ad  ogni  sua  aspettazione,  dando 
un'  eminente  prova  della  finezza  del  suo  discernimento  . 
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greco  vedesi  scolpito  il  momento  affettuoso  del 
bacio,  e  nel  marmo  di  Canova  la  Psiche,  con 
quanta  innocenza  può  mai  gentil  fanciulla  at- 
teggiarsi ,  colla  sinistra  sorregge  la  mano  d'Amo- 
re, sulla  quale  colla  destra  mostra  di  porre  la 
farfalla.  Questa  è  un  poco  più  adulta  dell'altra 
che  abbiamo  vista  isolata;  non  è  indifferente 
al  senso  d'inspirare  il  piacere,  ma  però  non  si 
distrae  dal  semplice  trastullo  della  farfalla,  e  dà 
luogo  a  spiegar  l'allegoria  della  favola.  Amore 
gittandole  con  tenerissimo  vezzo  un  braccio 
intorno  al  collo ,  posa  con  affetto  la  guancia 
su  d'una  spalla  della  fanciulla,  e  compone  il 
gruppo  così  soavemente  ,  che  non  rimane  al 
censore  più  rigido  qual  desiderio  formare  di 
maggior  perfezione.  Se  lo  scultore  imitò  se  me- 
desimo in  qualche  parte  della  figura  di  Psiche, 
ciò  non  fu  che  nel  concetto ,  ma  non  già  nelle 
forme,  e  nell'espressione.  E  quando  è  mai  che 
non  sia  lecito  il  valersi  ogni  volta  che  ci  torni 
in  acconcio  delle  stesse  nostre  idee^  adattando- 
le all'uopo  con  tutte  le  modificazioni  di  circo- 
stanze,  le  quali  introducono  appunto  quelle 
finissime  varietà  che  sono  lo  scoglio  deali  arti- 
sti  minori  ?  Qui  non  è  plagio,  nè  povertà  di  ge- 
nio, anzi  qui  spicca  maggiormente  l'ingégno 
dell'  artista  di  vaglia  ;  poiché  quanto  minore  è 
la  varietà  dei  concetti,  tanto  più  vede  molti- 
plicarsi le  difficoltà  di  emergere  con  lode,  es- 
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sentlo  meno  sensibili  le  differenze  e  più  fine, 

e  riservate  all' occhio  scrutatore  de'  veri  intel- 

li»enti  dell'  arte . 
o 

Gruppo  di      La  prima  volta  che  lo  scultore  trattò  questo 

Amore    «»  i  •       -i  -i  l  ^' 

PsUhegiii-  soggetto  ,  subito  dopo  il  monumento  di  Uanga- 
neIli,lo  immaginò  aggruppato  secondo  la  fa- 
vola di  Apulejo,  non  così  semplice  e  innocente 
come  quello  di  cui  abbiamo  parlato  qui  sopra, 
che  si  riporta  assai  più  alle  idee  di  Platone.  E 
questo  modo  di  scultura  non  ebbe  altra  origi- 
ne che  una  osservazione  fatta  all'artefice  da 
milord  Bristol,  cui  parve  freddo  il  Teseo  se- 
dente; ond'  egli  si  propose  di  fare  un  lavoro  di 
carattere  assai  caldo  ed  appassionato,  poiché 
preferì  costantemente  di  rispondere  a  quanto 
venivagli  osservato  piuttosto  collo  scarpello  che 
colle  parole.  Questo  gruppo ,  tavola  XXIX,  fu 
parimente  due  volte  scolpito,  e  per  due  volte 
dai  duri  marmi  la  voluttà  più  soave  discese  al 
cuore  degli  osservatori  con  magico  incanto.  Nuo- 
vo ne  è  affatto  l' atteggiamento;  se  non  che  per 
essere  appunto  giacente  la  Psiche  e  Amore  so- 
pra di  lei  incurvato ,  difficilmente  poteva  un 
tal  gruppo  presentare  un  effetto  egualmente  ag- 
gradevole veduto  da  più  d'un  lato.  Della  qual 
cosa  non  si  può  all'  autore  far  colpa  ,  poiché 
inerentemente  alla  natura  del  gruppo  medesi- 
mo emergeva  questa  difficoltà,  e  per  quanto 
studio  ponga  1'  artista  in  cercare -che  sia  favo- 
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revole  egualmente  la  veduta  di  un  gruppo  da 
ogni  lato,  è  difficilissima  cosa  il  riuscirvi,  du- 
plicandosi gli  ostacoli  in  proporzione  della  mol- 
tiplicità  delle  parti:  e  quasi  sempre  vi  sarà  un 
lato  meritevole  di  prefei-enza  . 

L'  esposizione  della  favola  d' Apule jo  in  re- 
lazione a  questo  marmo  può  leggersi  nel  carme 
al  numero  XVI  dei  componimenti  poetici  sulle 
principali  opere  di  questo  scultore,  pubblicati 
dal  signor  abate  Melchior  Missirini ,  che  parve 
più  che  iniziato  nella  sublime  parte  dei  miste- 
ri delle  arti,  tanto  la  perspicuità  della  sua  di- 
zione riesci  a  sviluppare  le  bellezze  dall'artista 
espresse  nei  marmi . 

Il  seguire  lo  scarpello  di  Canova  in  tutte  le 
opere  sue  non  è  oggetto  del  nostro  proponi- 
mento, chexlelle  principali  soltanto  prendiam 
cura  di  favellare,  come  quelle  che  misero  le 
arti  tutte  in  fermento,  e  molto  meno  prender 
vogliamo  cura  di  trattare  di  esse  cronologica- 
mente,  giacché  chi  fosse  vago  di  precisare  la 
data  di  ciascuna  delle  sue  sculture,  potrà  fa- 
cilmente ciò  soddisfare  consultando  il  cataloizo 
che  abbiam  posto  alla  fine.  Piuttosto  ci  prende 
vaghezza  di  scorrere  su  di  queste  secondo  il 
carattere  rispettivo  delle  medesime,  proseguen- 
do ad  esaminare  i  lavori  del  genere  delicato  e 
gentile;  pei  quali  copiosissime  furono  le  ordi- 
nazioni che  gli  vennero,  e  di  cui  non  v'ha  dub- 
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bio  che  il  suo  scarpello  grandemente  Hon  si 
compiacesse . 

Statua  di      II  soggetto  di  Ebe  fu  da  lui  con  tanta  grazia 
e  novità  trattato,  che  l'ebbe  quattro  volte  a 
ripetere ,  sempre  però  tenendo  la  stessa  massi- 
ma e  il  medesimo  tipo,  tentando  solo  d' intro- 
durre alcun  miglioramento  nelle  parti  :  talché 
può  dirsi  che  già  nella  terza  scolpila  per  mi- 
lord Cavirdor  avesse  portato  al  sommo  questa 
sua  invenzione.  Rarissimi  sono  gli  antichi  mo- 
numenti sui  quali  venisse  scolpita  questa  Dea 
della  gioventù  coppiera  di  Giove ,  mentre  non 
fu  certamente  altrettanto  negletto  da'greci  scar- 
pelli il  tenero  Ganimede.  Le  poche  che  ci  ri- 
mangono, non  senza  qualche  incertezza  si  veg- 
gono nei  bassi  rilievi,  e,  per  quanto  ci  è  noto, 
il  solo  Naucide  d'Argo,  non  molto  prima  di 
Prassitele,  come  riferisce  Pausania,  scolpi  per 
quei  di  Corinto  un'Ebe  d'  oro  e  d'avorio,  che 
si  ignora  in  qual  aspetto  fosse  rappresentata  . 
Non  potrà  certamente  dirsi  che  nè  da  antichi 
marmi ,  nè  da  narrazioni  di  quest'  opera  crise- 
lefantina traesse  Canova  1'  atto  di  questa  Dea, 
che  scende  dal  cielo  con  incesso  divino  e  leg- 
giadro, mescendo  nello  stesso  tempo  una  tazza 
d'ambrosia  al  padre  de'numi  ;  e  il  bilanciarsi 
in  avanti  fendendo  l' aria  con  una  certa  veloci- 
tà ,  produce  r  effetto  naturalissimo  che  i  panni 
respinti  all' indietro  possano  disegnare  senza 
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alcun  genere  d' affettazione  il  nudo  sottoposto. 
L'alzar  d'un  braccio  per  versare  dal  vase  il 
liquore  svolge  cosi  amabilmente  tutto  il  con- 
torno della  figura,  che  sebben  l'occhio  la  trovi 
panneggiata  coli' estrema  decenza,  nulladimeno 
l'avidità  dello  sguardo  ne  discerne  ogni  linea- 
manto,  non  altro  spirante  che  la  prima  fre- 
schezza delle  forme  .  La  sola  varietà  essenzia- 
le e  più  importante  e  più  ragionevole  in  que- 
sto marmo  egli  fece  allorquando  abbandonò 
di  trattare  collo  scarpello  i  sottoposti  vapori. 

Nell'arte  della  scultura  non  vuoisi  che  real- 
tà ;  e  soltanto  al  pittore  è  concesso  di  fondare 
il  suo  artificio  sull'  illusione.  La  prima  di  que- 
ste arti  presenta  le  opere  sue  in  tal  modo,  che 
può  giudicarne  anche  il  senso  del  tatto.  I  mar- 
mi ed  i  bronzi  debbono  presentarci  le  forme 
reali  dei  corpi,  e  non  piace  che  il  rilievo  men- 
tisca mediante  il  colore  o  la  materia  alcuna  pre- 
rogativa che  ci  tolga  l'aspetto  di  quella  realtà 
dura  e  pesante  eh' è  inerente  alle  opere  di  mag- 
gior pregio;  restando  soltanto  al  più  volgare  e 
basso  allettamento  quell' imitazion  materiale, 
che  gli  stucchi  e  le  cere  colorate  presentano 
talvolta.  Le  attuali  convenzioni  vogliono  così, 
sebbene  in  antichissimi  tempi  esser  poteva  al- 
trimenti, come  fanno  fede  le  tante  opere  di 
scultura  policroma;  e  tutto  ciò  che  gli  antichi 
fecero  non  debbe  alla  cieca  essere  da  noi  ido- 
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latrato.  Ma  non  v'ha  dubbio,  che  l'arte  ri- 
scuote lina  doppia  ammirazione  ogni  qual  volta 
maneggi  sì  destramente  le  materie  più  dure  dei 
metalli  e  dei  marmi,  da  far  che  alla  molle  car- 
ne rassembrino  per  la  finezza  del  suo  magiste- 
ro. Ed  è  appunto  per  questa  ragione,  che  non 
disgiungendo  mai  il  nostro  giudizio  dalla  real- 
tà e  dalla  durezza  ,  o  dal  peso  della  mate- 
ria, vogliamo  nelle  statue  una  giusta  ponde- 
razione, poco  plaudendo  a' voli,  cadute,  slanci 
ec.  siccome  anche  non  piace  che  lo  scarpello 
rappresenti  le  pioggie  od  i  venti,  le  nubi  o 
r  iride,  ed  altre  simili  cose  che  per  la  loro  tra- 
sparenza e  leggerezza  non  possono  mai  presen- 
tare al  sensorio  del  tatto  una  forma  precisa  e 
verificabile  .  L'  arte  dello  scultore  ha  un  confi- 
ne oltre  il  quale  non  è  dato  inoltrarsi.  L'  Ebe 
di  Canova  già  tocca  appunto  questo  limite,  li- 
brandosi in  avanti  come  se  dal  cielo  lievemen- 
te scendendo  giungesse  a  toccare  coli' estre- 
ma punta  del  piede  la  soglia  del  trono  di  Gio- 
ve; e  s'avvide  con  finissimo  accorgimento  l'ar- 
tista, che  aveva  egli  di  già  violato  il  confine, 
allorché  la  prima  volta  sedotto  dal  bisogno  di 
trovare  nel  marmo  un  appoggio  per  l'equili- 
brio del  masso,  trattò  le  nubi  collo  scarpello  ; 
evitando  ogni  altra  volta  di  dar  figura  con  trop- 
po solida  materia  ai  lievi  vapori ,  i  quali  quan- 
to'acconsentano  di  lluire  leggiadramente  sotto 
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il  pennello,  altrettanto  rifuggono  dai  bronzi  e 
diii  marmi,  Tavola  XXX. 

Noi  non  risponderemo  all'  obiezione  che 
alcuni  fecero  per  aversi  posta  dallo  scultore  la 
coppa  ed  il  vase  in  oro.  Mille  esempj  della  pre- 
ziosa antichità  giustificano  questo  suo  divisa- 
mento  ,  e  nei  marmi  antichi  rimangono  pei  fo- 
ri le  tante  vestigia  di  armi,  ornamenti ,  arnesi, 
e  minute  parti  riportate  in  metallo,  non  sola- 
mente perchè  di  ciò  fossero  vaghi  gli  artisti, ma 
per  quella  maggior  ragionevolezza  che  incon- 
trasi in  ovviare,  che  questi  fragili  accesssorj 
scolpiti  nel  marmo,  non  abbiano  a  rompersi 
COSI  facilmente  .  D'altronde  ognuno  ben  vede 
come  facile  riesciva  l'impiego  di  questa  inutil 
meccanica  nel  lavoro  del  marmo,  e  al  contra- 
rio come  sarebbe  sembrato  imperfetto  il  mo- 
numento se  il  vase  e  la  tazza  si  fossero  omesse. 

Questa  graziosissima  figurina,  che  tutta  dal- 
la sua  pili  fresca  immaginazione  trasse  V  arti- 
sta ,  è  a  noi  piaciuto  di  accompagnare  con  al- 
tre tre  danzatrici ,  sembrando  che  lo  scender 
di  lei  fra  le  ©elesti  danze  appunto  potesse  asso- 
ciarla a  queste  sue  inimitabili  compagne  .  E 
indescrivibile  la  fertilità  delle  invenzioni  in 
([uesto  genere  del  nostro  scultore  ;  perchè  ol- 
tre i  bassi  rilievi  nei  quali  modellò  e  le  Grazie 
danzanti  e  i  figli  d'Alcinoo,  immensa  copia 
di  disegni  leggiadri  e  d'  invenzioni  egli  com- 
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pose ,  ove  ogni  più  gentile  atteggiamento  stu- 
diando ,  parve  aver  esaurite  le  grazie  del  ballo 
di  cui  gli  antichi  eran  sì  vaghi,  come  ce  lo  at- 
testano, oltre  le  storie,  tanti  lor  vasi  e  bassi 
rilievi  e  gemme  e  pitture  di  squisito  lavoro  . 
Statue.lel-      Variate  infinitamente  fra  loro  queste  tre  dan- 

le  Ire  dan-  .    .  ,  .  ,  , . 

zatiici.  zatrici,  mostra  la  prima,  che  raccoglie  un  lem- 
bo de'  lunghi  suoi  vestimenti,  ponendo  le  ma- 
ni sui  fianchi,  tutta  la  forza  della  gioventù  più 
vigorosa,  e  per  la  elasticità  dei  tendini  ergen- 
dosi vivacemente  sulle  punte  de' piedi,  e  per  la 
robustezza  del  corpo,  che  senza  mancare  di 
grazia  e  di  leggiadria  indica  di  aver  già  svi- 
luppate completamente  le  forme  più  belle  .  Di 
un  genere  affatto  diverso  è  la  seconda  che  tie- 
ne un  dito  al  mento,  e  presenta  nella  dolcezza 
del  suo  movimento  quella  graziosa  linea  on- 
deggiante da  cui  trasse  Hogart  troppo  esclusi- 
vamente tutto  il  suo  sistema  della  bellezza  ,  e 
poteva  assai  meglio  applicarvi  quel  della  gra- 
zia. I  vezzi  più  delicati  sono  raccolti  in  questa 
figura  ;  il  suo  piegare  del  capo,  la  forma  gentil 
delle  braccia,  il  passo,  le  vestimenta ,  e  una 
certa  venustà  voluttuosissima  che  spira  dal 
complesso  di  questa  statua  ne  faranno  invidiar 
molto  il  possesso  a  tutti  gli  ammiratori,  per 
quanta  maggior  severità  di  dottrine  riconoscer- 
si possa  in  ahve  opere  dello  scultore,  che  in 
eseguir  questa  fu  dalle  Grazie  unicamente  inspi- 


CAPITOLO  TERZO 


rato .  Appartiene  la  terza  al  genere  delle  Bac- 
canti, come  ognun  vede,  ne  può  con  maggior 
semplicità  e  con  più  decenza  com porsi  una  fi- 
gura slanciata  in  libera  danza.  Il  momento  che 
Io  scultore  ha  preso  di  mira  è  quello  appunto 
in  cui,  appena  percossi  i  cembali  sonanti  ,  vi- 
bra il  salto  ed  elevasi  agilmente,  rimanendo  il 
suo  movimento  composto  e  grazioso  quantò"^ 
piai  dir  si  possa,  e  ravviluppandosi  nei  fini  pan- 
neggiamenti in  tal  modo,  che  le  forme  del  sot- 
toposto nudo  si  svelano  senza  soccorso  d'alcun 
manierato  artificio . 

Molto  avveduto  fu  lo  scultore  quando  venne 

.  ,  ,  Statua 

incaricato  di  una  sostituzione  alla  Venere  che  Venere 

r        ì       111        •!  1  11        11     •  ^^'^  Firen- 

lu  tolta  dalla  tribuna  della  galleria  di  Firenze.  "^-^  • 
Attendevasi  da  molti,  che  avrebbe  preso  ad 
imitare  la  Medicea,  ma  eoli  noi  fece.  Non  oià 
che  una  bella  imitazione  avesse  mancato  di 
pregio:  ma  sarebbe  stata  sempre  giudicata  una 
copia,  ed  oltre  che  non  avrebbe  attestato  la 
fertilità  del  genio  vivente,  avrebbe  forse  dovu- 
to cedere  il  merito  all'originale  con  cui  sareb- 
bonsi  instituiti  gelosi  confronti,  impossibile  es- 
sendo che  la  prevenzione  avesse  taciuto  a  fron- 
te del  greco  marmo.  Ond'egli  avvedutamente 
senza  molto  scostarsi  dalla  Medicea,  se  non 
quanto  bastava  a  fare  un'opera  originale  ,  pre- 
se a  scolpire  la  sua  Venere  che  esce  dal  bagno 
con  quel  senso  di  brividìo,  di  verecondia,  e  di 
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nobiltà  nel  tempo  stesso,  eh' è  caratteristico  in 
tal  momento  di  una  donna,  la  quale,  costrin- 
gendo a  se  le  membra  ed  i  panni,  di  tutto  cer- 
ca far  velo  all'Ì£»nudo  suo  corpo.  Il  volger  di 
testa  di  questa  figura  è  d'una  grazia  infinita,  e 
la  sua  proporzione,  un  po' più  grande  che  la 
Medicea,  la  rende  men  donna  e  più  dea.  Il 
volto  è  affettuosissimo ,  e  l'assetto  dei  capelli 
sembra  tracciato  dalle  Grazie.  Le  carni  sono 
trattate  con  quella  mollezza  a  cui  può  giunge- 
re lo  scarpello,  e  le  pieghe  sono  della  scelta 
migliore  .  Viene  da  noi  prodotta  la  Venere  di 
Canova  nella  tavola  XXXI ,  e  nelle  tavole  XL 
e  XLIII  s'incontreranno  la  Venere  Medicea  e 
le  teste  di  amendue  incise  in  più  gran  dimen- 
sione per  chi  fosse  rago  d'instituire  qualche 
confronto .  Egli  mosse  con  vera  originalità,  co- 
me ognun  vede,  e  non  pare  ri  sia  luogo  asso- 
lutamente di  pronunciare  fra  due  opere,  che 
hanno  un  sommo  merito  relativo.  La  statua  an- 
tica è  ristaurata  in  alcuna  delle  parti,  appunto 
ove  Canova  giunge  all'eccellenza,  cioè  nelle 
estremità  .  Ma  nessuno  potrà  facilmente  elimi- 
nare il  dubbio  che  potrebbe  promuoversi ,  che 
quella  non  sia  una  delle  tante  copie  che  arte- 
fici distinti  trassero  dal  tipo  originale.  Nulla 
ostante  ella  ci  conserva  bellezze  sì  classiche 
e  sicurezza  tale  di  scarpello,  che  forse  in  nes- 
sun altra  delle  opere  antiche  che  ci  riman- 
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gono,  abbiam  potuto  incontrare;  come  il  gi- 
rar delie  spalle,  e  il  passaggio  tra  il  fianco  e 
i  reni,  che  può  dirsi  inarrivabile.  Essa  è  di 
quei  rari  prodotti  dell'  ingegno  umano  ai  quali 
Siam  debitori  del  progresso  e  dello  stalo  delle 
arti  presenti,  e  se  precipuamente  non  fu  il  ti- 
po esclusivo  di  cui  Canova  si  servì  per  la  sua 
Venere,  lo  fu  generalmente  per  tutte  le  statue 
che  modellò  di  tal  natura,  avendo  su  questa 
spiate  attentamente  tutte  le  tracce  del  subli- 
me e  del  bello  ideale  . 

Prese  vaghezza  all'artefice  di  trattare  una 
seconda  volta  questo  soggetto  dopo  averlo  due 
volte  ripetuto  sul  primo  modello,  e  ne  terminò 
il  marmo  nel  1820  per  il  signor  Tommaso  Ho- 
pe,proponendosi  in  questa  statua  una  maggior 
nobiltà  di  concetto  e  sceltezza  di  forme  che 
fossero  più  che  nella  prima  convenienti  all'al- 
tezza della  Divinità  figurata.  E  se  potesse  rico- 
noscersi nella  prima  Venere  un  maggior  vezzo, 
indubitatamente  si  troverà  nell'  ultima  come 
alla  grazia  sappia  l'arte  congiungere  una  tal 
quale  severità  di  stile  che  é  propria  di  alcuni 
soggetti . 

Parve  all'  ottima  imperatrice  Giuseppina  che  ^ 

1  11      !•  druppo 

lo  scarpello  di  Canova  fosse  il  più  adattato  a  ^'"•'^ 

I  ^  Grazie . 

rappresentare  le  Grazie;  e  posseditrice  come 
era  ella  di  parecchie  gentili  opere  sue,  giudi- 
cò che  nessuno  meglio  di  lui  avrebbe  potuto 
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trattare  questo  soggetto  a  cui  gli  antichi  arde- 
vano così  devoto  incenso.  Nè  mal  s'appose  nel 
suo  presagio, se  non  che  1'  avara  morte  le  chiu- 
se il  ciglio  avanti  che  il  lavoro  giugnesse  al  suo 
compimento  . 

La  tavola  XXXII  presenta  un  ricordo  di 
questa  bella  composizione,  in  tutto  varia  da 
ciò  che  riniase  presso  li  moderni  della  maniera 
con  cui  le  aggrupparono  gli  antichi  nei  monu- 
menti .  Non  sono  queste  distribuite  su  d'  una 
linea  volgendosi  due  da  tergo  e  restando  una 
di  fronte  o  viceversa  ;  non  hanno  disposte  sim- 
metricamente le  braccia  o  le  gambe,  ma  s'in- 
trecciano ,  s'  abbracciano,  si  compongono  col- 
la più  dolce  semplicità  che  dir  mai  si  possa. 

Intese  lo  scultore  con  molta  penetrazione 
l'allegoria  di  questo  soggetto,  non  omettendo 
alcuna  delle  più  fine  e  più  sagaci  avverten- 
ze :  egli  le  rappresentò  ignude ,  con  ciò  ser- 
vendo al  costume ,  che  adottato  poi  sempre 
dai  greci  (dopo  averle  in  antichissimi  tempi 
rappresentate  vestite)  venne  a  spiegarsi  in  tal 
modo  , nulla  esservi  di  più  amabile  che  l'inge- 
nua semplicità  della  natura;  ma  v'introdusse 
con  fino  artificio  un  leggier  velo,  il  quale  scher- 
zosamente, come  usar  potrebbesi  negl'intrecci 
di  volubile  danza  e  senz'  alcuna  affettazione, 
modestamente  ne  cuopre  appena  quanto  la 
verecondia  vuol  più  celato;  avvisando  così  che 

■4 
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se  talvolta  vien  l' arte  in  soccorso  della  natura, 
non  debba  far  uso  d'  estranei  ornamenti  che 
con  molta  sobrietà  e  ritegno .  L'espressione  di 
questo  gruppo  è  tutta  dolcezza,  affetto,  agili- 
tà :  e  abbracciandosi  con  iscambievole  amore, 
col  fare  delle  mani  e  delle  braccia  dolcissimi 
nodi  attraverso  le  giovani  e  fresche  forme  di 
corpi  snelli  e  prontissimi  alla  desterità  d' ogni 
movimento,  espresse  il  dottissimo  artefice  le 
più  importanti  significazioni  di  queste  benefi- 
che e  amabili  divinità  .  Poiché  non  solo  sono 
esse  dispensatrici  di  gentilezza,  di  letizia,  di 
eguaglianza,  d'  amore,  di  liberalità,  d'eloquen- 
za, di  sapienza  ,  come  tali  le  disse  Pindaro;  ma 
presiedono  ai  beneficj  e  alla  riconoscenza,  men- 
tre presso  tutte  le  nazioni  e  in  quasi  tutte  le 
lingue  esprimesi  col  loro  stesso  nome  la  grati- 
tudine del  beneficio  :  siccome  la  sveltezza  del- 
le loro  forme,  oltre  l'esprimere  il  carattere 
della  gioventù,  più  propriamente  fu  indicata 
per  dinotare,  che  il  favore  debbe  esser  pronto, 
nè  mai  farsi  aspettare,  essendo  costume  anche 
dei  greci  il  dire  che  una  grazia  la  quale  arri- 
a)i  con  lentezza  non  puh  piìi  chiamarsi  con  que- 
sto ^iom<3. Ma  lungo  sarebbe  l'andar  tutte  trac- 
ciando le  varie  allegorie  e  i  significati  che  gli 
antichi  attribuivano  a  queste  divine  figlie  di 
Giove,  applicabili  al  marmo  di  cui  ora  si  parla. 


Tom.  ni. 
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Il  gruppo  presenta,  da  qualunque  parte  sia 
visto, l'aspetto  il  più  grato; le  teste  si  volgono 
così  amorosamente  i'una  incontro  l'altra,  e  con 
tal  varietà  di  grazia  e  di  carattere,  che  non  la- 
sciano luogo  a  immaginar  più  soavità  di  com- 
posizione.  Le  estremità  tutte  fanno  di  se  mo- 
stra con  finissimo  artificio;  e  dal  loro  intrec- 
ciamento  ne  nacque  poi  allo  scultore  tal  diffi- 
coltà di  trafori,  per  poter  condurre  lo  scarpel- 
lo a  trattare  il  marmo  nelle  interne  parti  del 
gruppo,  che  chi  fosse  vago  di  dar  risalto  alle 
meccaniche  più  difficili  dell'arte,  può  in  que- 
sta trovar  ampia  materia  di  elogio  e  di  mera- 
viglia. I  capelli  sono  condotti  con  verità  e  con 
gusto  ma  non  senza  ricercatezza,  e  particolar- 
mente quelli  diEufrosine  sono  un  tal  poco  ac- 
conciati con  arte  sulla  fronte;  la  morbidezza  e 
la  carnosità  dei  contorni ,  e  soprattutto  la  dol- 
cezza con  cui  entrano  ed  escono  lungo  il  pie- 
gare del  torso  e  il  rilevarsi  dei  fianchi,  può  ve- 
ramente citarsi  come  privo  affatto  d'esempio 
nell'arti  moderne. 

Dovendo  lo  scultore  cercare  un  appoggio  nel 
marmo  per  la  sicurezza  del  suo  gruppo,  trop- 
po avrebbe  ascoso  della  Eufrosine  se  avesse 
portato  più  alto  il  piccolo  altare,  in  vicinanza 
del  quale  esse  si  trovano;  e  con  grazioso  arti- 
ficio industremente  vi  pose  tre  corone  di  fiori, 
le  quali  malgrado  l'aspetto  leggiero  con  cui 
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•sono  trattate,  servono  nulla^limeno  a  far  soste - 
S^TìO  reale  senza  che  ciò  apparisca  in  alcuna  ma- 
niera :  il  qiial  genere  di  artificii  tanto  necessa- 
rio agli  sciiltoi  i,  sovente  rese  quasi  indispensa- 
bili li  più  sconci  ripieghi. 

Anche  la  Venere  vincitrice  giacente,  tavol  a  Venere 

^^^^^  .  1-         1  Tincitrice 

XXXl,  appartiene  a  questo  genere  di  scultura  giacente, 
semplice. e  amorosa.  Si  propose  rartefice  di 
figurare  il  trionfo  della  bellezza,  e  aveva  ben 
d'onde  trarre  dal  propostosi  modello  argomen- 
to al  soggetto, poiché  difficilmente  a'greci  scar- 
pelli s'offrirono  foime  più  belle  e  aspetto  più 
seducente,  se  al  vivo  ed  al  vero  mai  somiglias- 
sero per  avventura,  siccome  al  volto  celestiale, 
le  altre  parti  delle  quali  il  marmo  fa  mostra.  TI 
corpo  mollemente  giacente  è  però  sostenuto 
da  un  lato  da  quanti  origlieri  bastano  a  trova- 
re al  destro  braccio  un  appoggio  comodo  e 
conveniente,  erigendo  la  figura  cosi,  che  dal- 
l' opposto  producasi  quel  dolce  e  bellissimo 
rientramento  del  torso  all'  origine  del  fianco , 
il  quale  reca  un  effetto  mirabile  ,  tanto  se  ve- 
dasi di  fronte  come  da  tergo.  Nè  tal  mostra  di 
se  meglio  conveniva  alla  tiionfatrice  della  bel- 
lezza, o  veramente  non  fu  meglio  addetto  tal 
nome  e  tale  atteggiamento  a  donna  di  tale  aspet- 
to; poiché  la  compiacenza  del  meritato  trionfo 
esprimere  non  potevasi  con  maggiore  proprie- 
tà dall'artista,  il  quale  nudrito  delle  fresche 
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idee  delle  Veneri  tizianesche  ,  e  perfezionato 
negli  stiidj  dell'antichità,  col  sussidio  d'una 
scella  natura  potè  comporre  il  soggetto  in  una 
forma  cosi  applaudita  (i).  L'attaccatura  del 
collo  alle  spalle,  le  linee  del  torso,  e  le  grazio- 
sissime  estremità  presentano  una  serie  di  bel- 
lezze, che  sarebbesi  creduto  difficdmente  po- 
ter pareggiare,  se  invaghitosi  di  tal  soggetto 
milord  Cawdor  non  avesse,  ad  esempio  di  que- 
sta, incoraggito  r  autore  a  scolpire  una  Ninfa 
giacente  in  attitudine  alquanto  diversa, 
ivinfa  già-  dovevasi  esprimere  in  questo  nuovo  sog- 

getto ,  tavola  XXXIII,  alcun  genere  di  compia- 
cenza o  trionfo,  pel  quale  atteggiar  si  potesse 
la  figura  col  far  pompa  studiatamente  di  sua 

(i)  Con  molta  proprietà  d'  espressione  anche  il  poeta 
animato  dal  marmo  descrisse  la  profonda  sensazione  di 
Giove ,  quando  confermò  nell'  Olimpo  il  giudizio  di  Pa- 
ride al  vedere  il  trionfo  della  bellezza  in  tutta  la  sua  pom- 
pa ,  che  s' inchinava  a  lui  . 

 Giove  si  mosse 

A  sostenerla  ;  poiché  vista  appena  ^ 
Quella  pura  beltà  ,  chè  mai  si  bella 
Veduto  non  avea  la  figlia  ignuda  , 
Arse  d'  ignota  fiamma  ,  e  ambizioso 
Di  idnfa  prole  ,  sugli  onieri  angusti 
Crollando  l'alta  maestà  del  crine , 
Del  Priamìde  confermò  la  scella . 


conio  clic 
svegliasi 


Missirini ,  Versi  sui  marmi  di  Ca- 
rnea, Carme  XV 111. 
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bellezza;  e  a  quel  sentimento  di  vanità  pro- 
prio della  Dea  vincitrice  in  Ida,  sostituì  nel!' al- 
tra  statua  l'ingenuo  movimento  di  una  giovine 
Ninfa  che,  sdrajata  dormendo,  sorreggesi  ap- 
pena sul  gomito  nel  rivolgersi  all'armonia  che 
la  risveglia.  Amore  tocca  le  corde  di  una  lira  j' 
e  non  possono  meglio  simboleggiarsi  le  larve 
d'una  ridente  immaginazione  apparse  coi  sogni. 
Venere  che  sa  d'esser  bella  adagia  su  molli  ori- 
glieri maestosamente  il  fianco  divino;  la  ninfa 
più  semplicemente  ha  steso  ruvida  pelle  sul 
nudo  terreno,  appena  difesa  da  un  panno  che 
non  cela  alcuna  delle  sue  membra.  Il  corpo 
tutto  sente  ancora  quel  dolce  abbandono  che 
nasce  dal  languore  del  sonno,  e  dal  solo  volger 
del  capo  rilevasi  l'espressione  che  lo  scultore 
ha  voluto  dare  a  questa  figura  gentile  e  straor- 
dinaria.  Pare  che  alla  voluttà  che  spira  quel 
corpo  di»  lubriche  forme,  abbia  1'  artista  voluto 
aggiungere  coli'  azione  poetica  un  non  so  che 
di  etereo  e  di  sublime ,  che  movendo  le  dol- 
cezze del  cuore,  rattemperi  più  elevatamente 
le  affezioni  materiali  dei  sensi;  ne  forse  in  ciò 
crediamo  d'ingannarci,  poiché  di  queste  finez- 
ze di  sentimenti  l'anima  sua  nobilissima  e  deli- 
cata era  capace:  e  non  crediamo  di  aggiunge- 
re nulla  di  visionario,  come  fecero  i  commenta- 
tori dei  classici,  i  quali  supposero  sì  spesso  in 
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favore  de'loro  autori  arguzie  o  previdenze,  che 
non  sognarono  mai . 

Non  è  dato  ai  confini  prefissi  al  nostro  dire 
il  discendere  a  maggiori  particolarità  descritti- 
ve intorno  a  questi  monumenti.  Chi  scriverà 
la  vita  e  le  memorie  dell'artista  potrà  toccare 
le  più  minute  circostanze;  e  siccome  colle  stam- 
pe l'autore  medesimo  pubblicò  le  sue  principa- 
li opere  assistito  da' più  valenti  bulini,  e  in  una 
forma  così  grande  e  magnifica,  che  non  venne- 
ro mai  rese  di  pubblica  ragione  in  tal  splendi- 
do modo  neppur  le  antiche  statue  di  cui  fregia- 
ronsi  tanti  musei,  cosi  ad  ognuno  sarà  facile 
soddisfar  più  compiutamente  il  desiderio  di  co- 
noscere le  opere  di  questo  maestro .  Aggiunga- 
si che  moltissimi  de  suoi  marmi  non  escirono 
dallo  studio  dello  scultore  se  non  ne  vennero 
prima  tratte  le  forme;  cosicché  anche  per  que- 
sto altro  modo  moltiplicaronsi  le  sue'statue  e 
i  mezzi  per  conoscere  le  tracce  da  lui  seguite, 
e  il  punto  a  cui  giunse  progressivamente  inque- 
st'  arte  difficilissima.  La  quale  lodevolissima  co- 
stumanza di  trarre  dalle  forme  il  gesso  de' suoi 
marmi  fu  per  1'  arte  o  per  l'opera  stessa  utilis- 
sima: poiché  qualche  volta  avvenne  che  aven- 
do eMi  veduto  alcuni  de' suoi  lavori  tirati  in 
gesso ,  il  quale  presenta  e  lascia  veder  meglio 
\  (non  essendo  trasparente  come  il  marmo)  le 
minime  differenze,  fu  condotto  a  far  poi  sulle 
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Statue  alcune  variazioni  e  miglioramenti  nota- 
bilissimi . 

La  lode  che  universalmente  seppe  meritar 
questo  artista  nelle  più  sublimi  parti  che  costi- 
tuiscono il  merito  d'uno  scultore,  come  il  disegno, 
la  composizione,  l'espressione,  la  carnosità,  la 
finezza  delle  estremità,  il  tocco  dei  oapellr  ec. 
non  venne  sulle  prime  estesa  del  pari  al  suo 
modo  di  panneggiare.  In  ogni  suo  lavoro  però 
andò  sempre  prendendo  di  mira  questo  impor- 
tantissimo oggetto,  come  vedremo  nelle  statue 
di  Maria  Luigia,  di  madama  Letizia,  della  Po- 
linnia  ,  dell'Italia,  della  Religione,  nelle  quali 
lo  condusse  a  quel  grado  di  perfezione,  che  di- 
sarmò ogni  attacco  degli  emuli  della  sua  glo- 
ria. Anche  le  due  figure,  la  prima  delle  quali 
rappresenta  la  musa  Terpsicore  che  esegui  due 
volte  r  una  pel  famoso  mecenate  degli  artisti 
moderni  Giovan  Batista  Sommariva  e  V  altra 
pel  cavaliere  Simone  Glarke,  e  la  seconda  sira- 
boleggiante  la  Pace  scolpita  pel  conte  Roman- 
zofF,  sembrarono  eseguite  per  servir  di  risposta 
a  chi  pareva  accusarlo  di  non  felice  scelta  nei 
suoi  panneggiamenti;  nello  stesso  modo  che 
Tiziano  parve  colle  opere  rispondere  a  coloro 
che  accusavano  la  scuola  veneziana  di  ne<Aì- 
genza  nel  disegno  ,  dipingendo  i  maravigliosi 
scorci  non  meno  fieri  delle  più  grandi  opere 
del  Bonarroti,  i  quali  stanno  in  Venezia  nella 
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volta  della  sagrestia  alla  chiesa  della  Salute ,  e 
dipingendo  il  san  Giovanni  predicante  ,  degno 
di  Raffaello  per  la  purità  de'  contorni,  il  quale 
conservasi  nell'  accademia  di  belle  arti ,  sicco- 
me disegnando  l' arditissimo  scorcio  del  Tizio 
leaato  allo  scoglio  che  venne  maestrevolmente 
intagliato  da  Cornelio  Cort,  e  che  il  dottissimo 
Mariette  riteneva  fra  i  più  corretti  e  difficili 
disegni  che  escissero  mai  da  matita  italiana. 

Veggonsi  queste  due  statue  nelle  nostre  ta- 
vole XX  Vili  e  XXXIV,  nè  certamente  dopo 
che  scarpelli  moderni  trattarono  i  marmi,  cre- 
diamo che  possano  a  questi  facili  ,  gentili  e 
maestosi  andamenti  di  pieghe  contrapporsi  ope- 
re d' altri  autori  . 

La  Pace  avviluppasi  nel  paUio  graziosamente 
dalla  spalla  al  fianco,  con  un  andamento  di  pie- 
ghe oblique  che  senza  affettazione  contrastano 
colle  più  perpendicolari  e  cadenti  della  tunica, 
la  quale  di  finissimo  tessuto  composta  dimostra 
dal  tocco  facile  e  fresco  dello  scarpello  la  tanta 
sua  leggerezza.  Gli  antichi  ci  rappresentarono 
questa  figura  allegorica  ora  assisa,  ora  in  piedi, 
con  diadema  e  senza  diadema,  alata  e  senz'ali, 
col  serpe  ai  piedi  verso  cui  abbassa  il  caduceo 
che  tiene  nella  sinistra,  e  videsi  anche  appog- 
giata ad  una  colonna  coli' asta  o  scettro  de' nu- 
mi e  ramuscello  d'olivo.  Canova  arbitrò  di 
simboleggiarla  a  suo  talento  valendosi  d'alcuno 
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dei  tanti  attributi  :  la  rappresentò  alata,  e  pre- 
mente col  piede  un  serpe  squamoso ,  seguen- 
do più  precisamente  l' esempio  ed  il  tipo  d'una 
medaglia  di  Claudio.  Scolpì  il  caduceo  sul  roc- 
chio di  colonna  che  serve  d'appoggio  al  brac- 
cio destro,  sul  quale  incise  similmente  diverse 
paci  dalla  Russia  concluse.  Stdle  medaglie  di 
Augusto  vedesi  cinta  di  diadema  ,  in  quelle  di 
Claudio  e  di  Vespasiano  col  caduceo.  Eckel  (i) 
parla  di  quella  di  Claudio  col  tipo  Paci  Augii- 
stae  e  ne  fa  lunga  discussione,  spiegando  il  ser- 
pente per  simbolo  della  prosperità  nelle  arti, 
laddove  l'Agostini  lo  intende  per  simbolo  della 
"uerra.  Ad  Oiini  modo  i  simboli  attribuiti  dallo 
scultore  sembrano  assai  giustificati.  La  Ter-  st.itua  di 
psicore  presenta  dall'opposto  lato  un  partito  ^^J^^'P^'co- 
di  pieghe  del  medesimo  genere  ma  con  molta 
novità  di  disposizione,  rimanendo  alquanto  an- 
nodate là  dove  essa  trova  un  punto  d'appoggio 
alla  cetra,  e  formandole  come  una  cintura  al 
di  sotto  del  petto .  L'  incrocicchiamento  dei 
piedi  introduce  anche  una  gratissima  variazio-  * 
ne  nelle  cadenti  pieghe  della  tunica  ;  e  se  nel 
marmo  della  prima  ch'egli  scolpì  restò  a  bra- 
marsi più  finezza  di  lineamenti  nella  testa,  cer- 
tamente non  lasciò  desiderio  nel  secondo  che 
condusse  con  perfezione  maravigliosa .  Amen- 


(i)  De  doctrina  numraorum .  Voi.  VI  p.  i36. 
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(lue  queste  statue,  senza  aver  nulla  di  austero, 
hanno  una  dignità  infinita  ,  e  traggono  la  fi- 
sonomia  dal  più  nobile  e  grandioso  ideale. 

A  noi  sembra  però  che  l'ideale  conveniente 
alle  muse  o  alle  divinità  che  presiedono  agli 
studj ,  se  si  riescisse  ad  esprimerlo  con  alcuno 
di  quei  finissimi  tratti  caratteristici  che  spira- 
no dalle  fisonomie  indicanti  la  penetrazione  e 
il  talento i  oltre  che  indurrebbe  una  specie  di 
varietà  dagli  altri  generi  di  bellezze,  sarebbe  in 
grande  analogia  col  soggetto.  Un'ombra  di 
austerità  sarebbe  forse  da  perdonarsi  in  questi 
caratteri  di  teste,  ma  gli  artisti  che  studiano  il 
bello  più  essenziale  e  più  sublime  forse  ci  ri- 
sponderanno obbiettando,  che  le  fisonomie  le 
quali  annunciano  una  certa  penetrazione,  con- 
traggono anche  certe  abitudini  nel  moto  delle 
labbra  e  nel  movimento  degli  occhi ,  le  quali 
alterano  sovente  i  primitivi  e  più  puri  tratti 
del  bello.  Non  ostante,  siccome  l'artista  imita- 
tore della  natura  sorprende  quasi  di  furto  in 
ogni  suo  movimento  ciò  che  serve  a  rappresen- 
tarla in  tutte  le  sue  modificazioni,  senza  alte- 
rare le  convenzioni  stabilite  dalla  maestra  anti- 
chità che  scelse  il  bello  con  tanta  finezza  di 
magistero,  così  sembra  si  possa  spiare  con  mag- 
gior acume  il  confine  a  cui  l'arte  può  giungere 
in  questo  genere  di  espressione,  senza  alterare 
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i  suoi  canoni;  al  quale  scopo  lo  studio  dei  ri- 
tratti e  delle  fisonomie  diviene  utilissimo  . 

Quando  vennero  esposte  in  Parigi  nel  181  li 
Ja  Ninfa  danzante  che  fu  scolpita  per  l'impe- 
ratrice Giuseppina  e  la  Terpsicore  che  fu  man- 
data al  signor  Sommariva,  si  affollarono  gli 
amatori  e  gli  artisti  al  salone  per  trovare  pur 
qualche  menda  a  queste  opere;  e  convennero, 
ad  onta  dei  contrarj  sentimenti  dell'  emulazio- 
ne e  dell'invidia,  che  l'una  era  forse  più  bella, 
e  l'altra  certamente  più  gentile,  più  animata, 
più  seducente;  in  conclusione  accordando  che 
lo  scultore  aveva  impresso  in  ciascuna  il  carat- 
tere più  convejniente .  Il  dotto  espositore  del 

oiornale  delle  arti,  scienze  e  letteratura,  al 
ti  ^ 

numero  ao5,  i5  febbrajo  181 3,  pag.  11^  ter- 
mina colle  seguenti  espressioni  dettate  da  un 
sentimento  imparziale  ed  ingenuo  ,  non  già  da 
prevenzione  o  da  amor  di  patria,  del  quale 
non  mancherà  chi  ci  tenga  per  sospetti. 

Si  nous  vivions  encore  dans  ce  teins ,  oà  V 
amour  pi  opre  des  artistes  se  monfroit  wec  Tia'i- 
vete' ,  et  oà  fon  ne  trouvoit  pas  mauvais  qu 
ayant  la  conscience  de  leurs  talens,  ih fussent 
Ics  preiniers  a  se  rendre  justice,  nous  pourrions 
^oir  sans  surprise  monsieur  Canova  renouvel- 
lerpour  ces  deux  statues  un  trait  de  Xcusis;  et 
ócvire  sous  le  plinthe  de  chacune  d^elles  ces 
mots,  que  le  peintre  fameux  placa  près  de  son 
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tableau  Hélène .  On  le  critiquera  plus  faci' 
lement  qii'on  ne  l' imiterà  . 

Il  voluttuoso  e  il  gentile  non  formano  esclu- 
sivamente le  sole  prerogative  del  carattere  fem- 
minile. L' amabilità  del  sesso  non  esclude  indu- 
bitatamente la  energia  delle  espressioni  pro- 
fonde, e  sublimi  :  e  la  grave  maestà  e  le  ma- 
schie virtù  sanno  anch'esse  prendere  le  sem- 
bianze delle  grazie.  Le  due  statue  delle  quali 
abbiamo  di  recente  parlato,  certamente  appar- 
tengono al  genere  misto  di  grazia  e  di  dignità; 
e  le  quattro  figure  sedenti  che  presentiamo  alla 
tavola  XXXV  vengono  in  appoggio  di  questa 
osservazione. 

Poiinnia      La  prima  di  esse  è  rappresentata  come  una 

:dtnte.  .     .  t  j         -i  i-  iì  r 

musa,  CUI  piacquegii  dare  il  nome  eli  Folinnia. 
Destinato  il  marmo  in  origine  a  rappresentare 
una  principessa  cui  non  erano  ingrate  le  muse, 
e  che  amava  e  proteggeva  passionatamente  le 
arti,  ne  aveva  egli  disposto  l'atteggiamento  in 
quel  modo  che  gli  rese  facilissimo  e  convenien- 
te il  cangiarla  ;  giacché  la  testa  non  per  anche 
ultimata,  nella  spessezza  del  marmo  gli  lasciò 
luogo  a  una  sostituzione  ideale.  Gli  esempj  di 
simili  trasformazioni  sono  già  molti  e  noti  ".  'ba- 
sti il  citar  quello  notissimo  di  Agoracrito,  ij^ 
quale  perduta  la  gara  con  Alcamene,  donò  la 
sua  Venere  ai  Ramnusj,  con  patto  che  la  tenes- 
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sere  come  il  simulacro  di  Nemesi,  in  cui  l'avea 
trasmutata  (i) . 

La  molle,  facile  e  maestosa  giacitura  di  que- 
sta statua  forma  un  pregio  grandissimo  dell'ope- 
ra, elle  per  le  difficoltà  superate  nello  scolpire 
i  varj  panneggiamenti  che  la  ricuoprono  e  l'in- 
viluppano, è  uno  de' marmi  del  più  squisito  la- 
voro che  escissero  dallo  scarpello  di  Canova  . 
Piace  però  qui  di  osservare  singolarmente,  co- 
me l'immaginazione  dei  riguardanti  riceva  tal- 
volta un  sì  forte  eccitamento  dalle  prevenzio- 
ni ,  che  abbiam  veduto  noi  stessi  gli  occhi  dei 
critici  riconoscere  in  questa  statua  il  ritratto 
che  variamente  eransì  figurato  a  loro  talento 
preesistente.  Sapeva  ognuno  che  il  marmo  do- 
veva servire  all'uopo  di  ritratto,  voce  che  era 
precorsa;  ma  tale  fu  il  calore  dell'immagina- 
zione, e  tale  la  presunzione  di  giudicare,  che 
non  essendo  poi  gli  osservatori  esattamente  in- 
formati a  qual  personaggio  precisamente  fosse 
destinata  in  origine  quella  scultura,  ed  anzi  in 
ciò  essendo  divise  le  opinioni,  curiosissima  e 
singoiar  cosa  riesci  il  sentire ,  che  gli  uni  pre- 
tendevano di  trovarvi  le  orme  e  la  somiglianza 
parlante  di  Carolina,  gli  altri  vedevanvi  chia- 
ramente Elisa:  W  che  prova  con  molta  eviden- 
za quanto  l' immaginazione  si  arroghi  mal  a 

(i)  Winckelmann,  Storia  dell'Arte  lib.  IX  Gap.  H. 
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proposito  la  facoltà  di  giudicare,  e  come  di- 
rettamente essa  guidi  all'  errore  quando  non  è 
assistita  dal  sano  criterio.  Certamente  è  duopo 
non  aver  mai  vista  1'  una  o  l'altra  delle  indica- 
te sembianze  per  applicarvi  quella  della  Polin- 
nia,  tratta  interamente  dall'  ideale  dell'artista; 
la  qual  cosa  dal  marmo  e  dal  modello  può  ve- 
rificare ogni  persona  non  affascinata  da  preven- 
zioni . 

La  naturalezza  del  movimento,  e  la  scelta 
delle  pieghe  che  avviluppano  una  parte  della 
persona, simboleggiando  quel  velame  che  adom- 
bra le  antiche  storie  e  i  segreti  de*  tempi  re- 
motissimi, a  cui  presiede  questa  musa  tacita  e 
silenziosa,  danno  alla  figura  una  maestà  e  una 
grazia  che  si  addice  non  meno  all'  oggetto  che 
voleva  raffigurarsi,  che  a  quello  rappresentato 
attualmente.  Col  gesto  della  sinistra  sembra 
esprimersi  il  richiamare  alla  mente  una  qu^ilche 
idea,  ed  oltre  che  nuovo  per  l' espressione,  ser- 
ve, alla  composizione  della  figura  mirabilmente, 
e  si  combina  colla  gravità  del  soggetto. 
R.iratio  L' altra  statua  sedente  in  atto  di  disegnare 
cipessau"  ^"la  veduta  di  paese  rappresentala  principessa 
cihei.sun.1  Leopoldina  Esterhazy  Lichtenstein  di  Vienna, 

scdenle.  1 

la  quale  se  interamente  non  può  indurre  allo 
equivoco  d'esser  creduta  una  musa,  ciò  deri- 
va dal  ravvisarsi  realmente  nel  marmo  visibili 
le  traccie  dell'imitazione  del  naturale,  piutto- 
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Sto  che  il  solo  ideale  dell'artista,  come  avreb- 
be maggiormente  espresso  in  una  più  libera 
composizione.  E  indescrivibile  l'effetto  aggra- 
devole che  produce  questa  semplicissima  in- 
venzione ,  per  la  sua  mossa  e  i  panneggiamen- 
ti, da  qualunque  lato  vogliasi  riguardare;  e 
l'autore  infatti  sembrò  esserne  cos\  contento, 
che  ne  fece  intagliare  un  contorno  da  quattro 
differenti  vedute,  il  quale  riesce  gratissimo. 

Sembra  che  gradatamente  si  accostasse  alla  jyjgj., 
severità  dello  stile  l'artista  a  misura  della  ara-  ^•'t'^'-' 

O  Donapai 

vita  dei  soggetti  che  prese  a  rappresentare.  In- 
fatti la  figura  che  segue ,  ove  ritrasse  la  madre 
di  Napoleone,  giace  sedente  come  a  gravissima 
e  nobil  matrona  conviensi ,  ed  è  panneggiata 
con  tutto  lo  studio  e  la  scelta  dei  vestimenti  il 
più  felicemente  disposti  che  l'arte  eseguir  mai 
potesse.  L'adagiarsi  sulla  sedia  mollemente  sen- 
za mancare  alla  sostenutezza  che  rigorosamen- 
te è  imposta  dalla  decenza,  è  molto  osservabi- 
le ;  e  può  vedersi  ciò  in  confronto  dell'Agrip- 
pina figlia  di  Marco  Agrippa  e  moglie  di  Ger- 
manico che  abbiamo  data  in  disegno  alla  tavo- 
la XLTV,  la  quale,  lasciando  a  parte  il  merito  . 
della  scultura,  sembra  un  po'  troppo  abbando- 
nata, e  incrocicchiando  le  gambe  lascia  alcun 
desiderio  per  questa  parte  di  una  maggior  no- 
biltà ,  quale  conviensi  al  giacere  di  persona -  di 
alto  grado  e  di  altissima  estimazione;  sebbene 
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trovinsi  in  questo  atteggiamento  presso  gli  an- 
tichi alcune  Minerve,  e  altre  divinità.  Sarebbe 
giovevole  il  sentire  un  giudizio  imparziale  su 
queste  due  statue  dal  voto  libero  e  franco  di 
chi ,  spogliato  d' ogni  prevenzione,  credere  le 
potesse  opere  di  due  artisti  contemporanei,  coi 
quali  non  avesse  verun  legame .  Questa  è  una 
delle  più  belle  opere  di  Canova,  ove  le  parti 
prese  in  esame  particolarmente,  o  riguardate  in 
complesso,  offrono  una  serie  di  squisite  bellez- 
ze .  Le  «tremità  sono  della  forma  più  scelta  e 
più  corretta,  e  conservando  le  traccie  più  si- 
cure del  vero  bello,  si  addicono  maravigliosa- 
mente al  volto  ,  somigliantissimo  all'  originale  , 
il  quale  passò  dalla  freschezza  giovanile  alla 
maturità  matronale:  scoglio  ove  facilmente  fan- 
no naufragio  le  arti  dell'imitazione,  sia  abban- 
donandosi troppo  all'ideale,  sia  contrassegnan- 
do soverchiamente  le  orme  che  la  natura  pur 
troppo  imprime  coli'  avanzar  dell'  età ,  anche 
sulle  forme  più  belle . 
Statua  «e-  Da  qucsta  figura  ci  trasporta  l'esame  della 
r*"ìmporiI'  quarta  statua  sedente  a  conoscere  1'  antica  se- 
*'''^*'t11!L'  verità  più  sublime  dell'arte.  Sembrava  che 
Concordia".  potcsse  lo  scultore  sorpassare  nel  genere 
maestoso  ciò  che  in  fatto  di  statue  muliebi  i  ab- 
biamo pur  visto  sin  ora;  quando  l'idea  febee 
gli  venne  di  rappresentare  l'imperatrice  Maria 
Luigia  sotto  l'aspetto  della  Concordia.  Si  di- 
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rebbe  essersi  lo  scultore  prefisso  tutte  le  diflì- 
coltà  nell'andamento  naturale  e  maestosissimo 
delle  varie  pieghe  di  quei  raccolti  panneggia- 
menti .  La  semplicità  del  gusto,  la  severità  del- 
la composizione  e  le  grandi  linee  del  monu- 
mento basterebbero  ad  assegnare  all'artista  una 
preminenza  su  tutti  i  contemporanei,  se  fosse 
un  tal  primato  ancora  disputabile.  Le  grandi 
Dee  di  Megalopoli,  e  quelle  di  Acacesio  assise 
sui  loro  troni  non  furono  effigiate  con  posar 
più  grave  e  maggior  dignità:  nè  la  Minerva  Alea 
a  Tegea,  nè  Latona  a  Mantinea,  nè  Giunone  in 
Argo  erano  più  venerabili  assise  sui  maestosi  e 
ricchi  lor  troni,  per  quanto  le  descrive  Pausa- 
nia .  Cosicché  se  questo  marmo  fosse  stato  dis- 
sotterrato nella  Grecia,  o  per  meglio  dire  si  fos- 
se fatto  di  questa  statua  ciò  che  ripetutamente 
si  fece  per  accreditare  tante  opere  moderne 
colla  patina  dell'antichità,  non  dubitiamo  che 
i  i)rimi  illustratori  non  avessero  ricorso  a  Pau- 
sania  ,  per  riscontrarvi  le  analogie  di  qualche 
sua  descrizione;  e  il  signor  Quatremère  de  Quin- 
cy  avrebbe  con  questo  avvalorate  tante  belle 
sue  conghietture  nelle  critiche  osservazioni  sui 
monumenti  di  tal  genere.  Nondimeno  ci  con- 
vien  confessare  che  quanto  fu  bello  e  severo  il 
concetto  della  statua,  non  trasse  Y  artefice  dai 
lineamenti  della  fisonomia  nella  testa  quel  fe- 
lice partito  che  da  lui  si  poteva ,  e  fu  questo 
To/n.  ni.  ,o 
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uno  del  raiissiini  casi  ove  l'arte  mal  corrispose 
al  suo  modello . 

Difficilmente  la  storia  dell'  arte  ci  presenta 
per  opera  dello  stesso  artefice  un  passaggio  per 
tutti  gli  stili,  e  tutti  i  modi  di  esecuzione  con 
altrettanta  varietà  di  soggetti,  come  ci  offerse 
Antonio  Canova  ,  cui  rimasero  ancora  però  di- 
versi gravissimi  e  importantissimi  argomenti  a 
trattare,  degni  del  suo  felice  scarpello,  e  del 
suo  nobile  ardimento.  Fra  tutte  le  figure  di 
donna  che  abbiamo  trascorso,  non  ci  offrì  un 
soggetto  ove  gagliarde  passioni  presentar  po- 
tessero argomento  di  forte  espressione  per  giu- 
dicarlo in  quella  parte,  sebbene  in  seguito 
avremo  argomento  di  esaminare  di  qual  modo 
egli  abbia  trattato  i  soggetti  di  carattere  robu- 
sto che  presentano  1'  adito  a  grandi  commovi- 
menti. Egli  però  fra  i  soggetti  dolci  scelse  un 
soggetto  di  donna  singolarissimo,  il  quale  non 
avendo  alcun  prototipo  nelle  opere  dell'  anti- 
chità ,  lasciò  libera  la  facoltà  al  suo  genio  di 
figurarlo,  e  egli  offrì  il  campo  a  una  palma, 
che  sarebbe  desiderabile  di  vedergli  disputata, 
gfatua  La  Maddalena  Penitente  espressa  senza  manca- 
^J^\l\!!!lt'  re  a  tutte  le  convenienze  di  storia  e  di  relÌ£;io- 

da  It  ili)  pc-  >-j 

luieute.  jjQjj  omettendo  nello  stesso  tempo  tutti  i 

riguardi  dell'arte  i  più  precisi  e  i  più  delicati, 
pareva  un  soggetto  da  imbarazzare  piuttosto 
che  da  allettar  lo  scarpello;  ma  sia  che  real- 
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mente  il  soggetto  non  si  ricusi  alle  pratiche  di 
quest'arte,  sia  ch'egli  n'abbia  vinto  tutte  le 
difficoltà,  l'opera  è  piena  di  novità,  di  decoro 
e  di  commoventissima  espressione. 

Essa  ha  di  già  sofferto  le  prime  macerazioni 
e  penitenze,  e  per  conseguenza  le  sue  forme 
alquanto  alterate  per  la  delicata  complession 
femminile,  debbono  esser  prive  di  quella  soste- 
nutezza e  freschezza  che  costituisce  tanta  par- 
te del  bello  ;  nondimeno  egli  seppe  in  quel  ce- 
dente trovare  un  tal  punto  che  la  carnosità 
stessa  affievolita,  senza  eccessiva  alterazione, 
contribuisce  ad  espiimere  l' difetto  della  mace- 
razione, senza  oscurare  la  bellezza  e  la  genti- 
lezza delle  sue  forme  . 

Basta  fissare  gli  occhi  nel  marmo,  ed  ognuno 
può  giudicare  facilmente  del  merito  dell' opera 
per  quel  dolce  commovimento  che  desta  nei 
riguardanti,  e  per  quella  muta  melanconia  con 
cui  ognuno  parte  compreso  nel  profondo  del- 
l'anima dalla  vera  espressione  data  alla  statua. 
Chi  conosce  le  arti  agevolmente  potrà  conve- 
nire, che  questo  soggetto  presta  più  mezzi  al 
pittore  che  allo  scultore  non  sussidiato  dalla 
scena  lugubre,  non  ajutato  dal  languor  delle 
tinte  e  dai  contrapposti  accessorj;  nulladime- 
no  interrogato  una  volta  l'artefice  da  parecchi 
conoscitori  sulla  natura  di  questo  soggetto,  in- 
dipendentemente dalla  riservata  modestia  di 
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Ogni  sua  opinione,  egli  espresse  con  intimo  con- 
vincimento, che  altri  potrebbe  tentare  questo 
tema  con  eguale  e  maggiore  felicità  . 

L'ultima  opera  a  cui  Canova  ponessela  mano 
fu  pure  una  statua  di  Maddalena  ma  giacente 
e  supina,  abbandonata  per  dolore,  ove  le  forme 
e  r  espressione  sono  interamente  diverse  da  que- 
sta di  cui  abbiamo  parlato  più  sopra,  e  di  cui 
si  compiacque  con  molta  ragione  il  conte  di 
Liverpool  che  la  possiede. 
Statue  vi-      Dalla  rappresentazione  delle  figure  femminili 
a  quella  dell' uomo  se  non  passa  una  sensibile 
deferenza  in  quanto  alla  gravità  eh' è  propria 
dello  stile,  ne  passa  una  pertanto  dipendente 
dal  soggetto  rappresentato,  le  di  cui  forme  so- 
no per  se  stesse  meno  dolci,  più  squadrate, 
più  grandiose,  i  movimenti  più  liberi  e  pronun- 
ciati, ed  ove  gli  effetti  della  grazia  diventano 
più  accessorj  che  principali .  Nulladimeno  fra 
le  specie  stesse  degli  nomini  sono  multiplici  i 
soggetti,  e  dalla  florida  giovinezza  e  dal  nobile 
aspetto  degli  eroi  si  passa  graduatamente  alla 
più  robusta  e  più  erculea  virilità  dei  gladiatori 
e  dei  combattenti,  nei  quali  tutta  l'arte  fa- 
cendo pompa  di  se  con  un  modo  di  espressione 
più  pronunciato, si  vale  anche  di  mezzi  gagliar- 
di per  ottenere  il  suo  fine;  e  la  scienza  anato- 
mica, e  r  energia  dell'immaginare  e  dell'ese- 
guire fa  sì  ^  che  differiscano  queste  seconde 
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dalle  prime  opere,  come  nn'  omerica  flescrizio- 
ne  da  un  oda  di  Anacreonte,  un  canto  di  Vir- 
gilio da  un  endecasillabo  di  Catullo. 

Anello  intermedio  delle  opere  di  questa  se- 
conda natura  possono  dirsi  certamente  quelle 
del  Perseo,  del  Paride,  del  Palamede,  del  Na- 
poleone, del  gruppo  di  Marte  e  Venere;  e  ap- 
partenenti alla  maggior  forza  dell'espressione 
saranno  sempre  i  Pugilatori,  l'Ercole  e  Lica,  il 
Teseo  e  il  Centauro  ,  l'Ettore  e  1'  Ajrìce. 

La  figura  del  Perseo,  tavola  XXXI,  fu  la  Statua  dd 
prima  del  genere  eroico  che  venisse  prodotta 
dallo  scultore  e  che  ripetè  una  seconda  vol- 
ta. L'atteggiamento  di  questa  statua  che  ri- 
corda ,  sebbene  in  movimento  inverso,  quello 
dell' Apollo  di  Belvedere,  diede  luogo  a  una 
quantità  di  confronti  e  di  osservazioni;  e  sic- 
come r  artefice  era  ancor  molto  giovane  quan- 
do la  scolpì,  COSI  non  è  maraviglia  se  la  grande 
impressione  che  produsse  nell'universale  ecci- 
tò grandissima  gelosia  in  tutti  coloro  che  aspi- 
ravano alla  gloria  in  quest'  arte  .  Questa  opera 
da' buoni  italiani  fu  chiamata  consólatrice  al 
momento  che  venivano  trasportati  dall'  Italia  i 
gran  monumenti  delle  antiche  e  delle  moderne 
arti,  i  quali  avvinti  al  carro  della  vittoria,  ci  la- 
sciarono il  lutto  della  privazione  e  la  vergo- 
gna di  non  averli  difesi;  ma  la  comparsa  del 
Perseo  dopo  i  monumenti  di  Rezzonico  e  di 


l5o  LIBUO  SETTIMO 

Ganganelli,  e  l' alt.  a  grand'opera  <lei  Pugilatori 
rattemprarono  il  dolore  della  pubblica  calami- 
tà, e  convinsero  il  mondo  che  se  possono  ra- 
pirsi le  sostanze  ,  le  vite  ,  i  monumenti ,  non  si 
carreggia  il  genio  degli  studj  e  dell'arti ,  unica 
indigena  risorsa  del  nostro  suolo,  dopo  di  aver 
perduto  quella  del  valore,  che  la  sola  dispera- 
zione ridestar  potrebbe  nei  petti  italiani  (i). 

Destinate  infatti  tali  opere  a  rimi)iazzare  le 
vuote  nicchie  nel  Museo  vaticano  per  sovrano 
decreto,  questa  decisione  se  fu  per  l'artista  un 
trionfo  clamorosissimo,  fu  anche  nel  cuore  di 
molti  una  puntura  crudelissima  talmente, che  a 
profanazione  l'ascrissero,  quasi  che  (senza  ve- 
nir ad  esame  del  merito  delle  moderne  sculture) 
dovesse  sentenziarsi,  che  le  aiti  trattate  dagli 

(,)In  questo  proposito  deve  rendersi  una  ben  luminosa 
giustizia  alla  protezione  del  governo  pontificio  perle  art., 
poiché  non  ostanti  i  difficili  tempi  ,  e  la  scarsezza  di  ogni 
mezzo  essendo  slato  acquisi  alo  il  Perseo  dal  pitlore  s.gnor 
Giuseppe  Bossi,  il  governo  si  oppose  a  lasciarlo  partire,  re- 
clamando il  diritto  di  preferenza,  e  facendone  I'  acquisto 
perii  Museo' pontificio .  In  questa  occasione  l'opera  di 
uno  scultore  vivente  fu  trattata  del  pari  che  le  statue  del- 
la  preziosa  antichità ,  alle  quali  i  veglianti  decreti  sovrani 
della  corte  di  Roma  vietano  assolutamente  1'  emigrazione  ; 
ben  conoscendo  che  l' Italia  potrebbe  perdere  irreparabil- 
mente una  parte  troppo  integrale  di  quello  splendo.e  che 
le  rimane  ,  se  i  monumenti  delle  arti  rimanessero  libera- 
mente  esposti  alla  scusabile  avidità  degli  eruditi  e  ricchi 
stranieri . 


CAPITOLO   TEftZO  l5l 

uomini  vivi  non  deggiano  poter  compararsi  mai, 
per  quanta  sia  la  lor  eccellenza ,  a  quelle  degli 
uomini  morti  ;  e  quasi  che  le  opere  degli  sco- 
lari non  potessero  mai  giugnere  alla  preziosità 
di  quelle  dei  loro  institutori.  La  sanzione  della 
posterità  pronunciando  su  questa  questione  (se 
in  ciò  vi  può  essere  dinanzi  ad  occhi  chiaro 
veggenti  discrepanza  di  opinioni  )  assegnerà 
quel  grado  di  mei  ito  alle  sculture  moderne  che 
loro  compete  realmente,  benché  alcuni  con- 
temporanei le  abbiano  con  analisi  assai  scrupo- 
losa cribrate  assai  più  per  cercarvi  i  difetti  , 
che  per  ammiiarne  le  bellezze. 

La  piena  e  pubblica  ammirazione,  anzi  convien 
meglio  dire  l'entusiasmo  cagionato  dal  Perseo, 
parve  ad  alcuni  poter  equivalere  a  una  sentenza 
della  postei  ita;  se  non  che  gli  emuli  dell'arte  at- 
tribuirono la  magia  di  questo  incanto  all'ascen- 
dente che  hanno  sovra  di  tutti  le  bellezze  delle 
forme  esaminate  partitamente,  in  preferenza 
dell'unità  del  carattere:  e  non  potendo  attac- 
care l'artista  nell'esecuzione,  che  il  consenso 
universale  disse  perfetta,  si  tentò  di  temperar 
tanta  gloria  col  censurare  il  concetto .  Condot- 
tesi dalla  critica  ad  analisi  profondissima  le 
bellezze  e  i  difetti  di  questa  statua,  si  trovò 
non  esser  questo  che  un  Apollo  presentato  coi 
tratti  di  un  guerriero;  intendendosi  con  ciò  di 
dedurne  piuttosto  censura  che  elogio  ,  per  la 


l5a  LIP.HO   SETTI  IWO 

(lilFereiiza  che  siipponesi  essere  fi  a  un  nume  e 
un  eroe;  e  attribuendo  per  conseguenza  alla 
statua  del  Perseo  un  carattere  diverso  da  quan- 
to aver  essa  dovrebbe .  Noi  non  occuperemo 
lungamente  i  lettori  nel  rispondere  a  questa 
obbiezione,  che  alcuni  pur  fecero,  giacché 
troppo  fiicilmente  ognuno  per  se  stesso  ne  ri- 
leva l'insussistenza  .  Il  Perseo  venne  espressa- 
mente scolpito  di  tal  carattere,  perchè  poten- 
dosi rappresentare  eroico  ed  apollineo,  Canova 
prescelse  questo  secondo  modo  non  senza  molta 
ragione;  poiché  ritenuta  la  perfetta  somiglianza 
con  Bacco,  di  cui  é  fratello,  essendo  entrambi 
figli  di  Giove,  non  avvi  motivo  che  oppongasi 
al  dare  a  questa  statua  eroica  tutti  i  caratteri 
della  divinità,  che  è  lo  stesso  che  dire  scolpirla 
di  forme  apollinee.  Infatti  Bacco  figlio  di  Giove 
e  guerriero  e  grande  ausilialore  nella  guerra 
de' giganti,  rappresentossi  quasi  sempre  con 
forme  gentilissime  e  quasi  donnesche.  E  simil- 
mente un  basso  rilievo  che  abbiamo  nel  Cam- 
pidoglio con  un  Perseo  di  grandezza  naturale, 
è  di  un  carattere  così  gentile,  che  quasi  po- 
trebbe confondersi  con  un  Apollo . 

Quanto  poi  all'atteggiamento,  ognuno  rico- 
nosce come  il  Perseo  pianta  in  diverso  modo 
dell'  Apollo  di  Belvedere,  stende  diversamente, 
ed  ha  un  carattere  differente  ;  e  sonovi  infinite 
statue  antiche  e  moderne  che  assomigliano  allo 
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Apollo  assai  piii  del  Perseo  dì  Canova  quando 
si  voglia  ben  giustamente  esaminarne  la  mossa. 

L'  artista  nel  lungo  spazio  degli  anni  decor- 
si dal  momento  che  scolpì  questa  figura  ,  vi  fe- 
ce da  se  stesso  quella  sana  e  più  giusta  critica, 
che  fors'  altri  non  aveva  fatta  apertamente;  è 
non  è  molto  tempo  che,  data  mano  ai  ferri,  po- 
tè operare  alcune  felici  modificazioni  sul  mar- 
mo stesso  nelle  attaccature  del  ventre  che  con- 
dusse a  maggior  perfezione.  Ogni  parte  di  quel- 
la figura  presenta  infinite  bellezze  di  esecuzio- 
ne e  di  disegno:  e  se  si  vorrà  ricusare  all'  ar- 
tefice il  merito  della  prima  invenzione,  perchè 
in  qualche  maniera  ricorda  1'  Apollo,  ciò  non 
si  dirà  derivare  certamente  da  povertà  di  ge- 
nio, dopo  le  immense  prove  da  lui  date  di  nuo- 
ve e  fertilissime  invenzioni;  ma  convien  ritene- 
re, che  egli  non  isfuggì  mai  con  affettazione 
certe  rassomiglianze  nei  movimenti  generali 
delle  figure ,  quando  riconobbe  essere  ciò  ac- 
concio al  suo  oggetto;  e  si  osserverà  inoltre  che 
i  movimenti  più  naturali  della  figura  umana 
nella  parità  dell'età,  dei  sessi  e  delle  circo- 
stanze si  ripetono  e  variano  tra  loro  con  pic- 
cole modificazioni  soltanto;  altrimenti,  come 
abbiamo  detto  più  volte,  la  troppa  smania  di 
novità  condurrebbe  al  manierato  ed  allo  stra- 
no con  grandissima  facilità.  E  in  fine  se  alcuno 
notasse  a  difetto  del  Perseo  1'  essere  d' un  trop- 
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po  divino  aspetto,  è  da  bramarsi  che  gli  artisti 
moderni  piuttosto  che  fuggire,  imitino  tali  man- 
canze conducenti  alla  maggiore  sublimità  del- 
le arti.  Lo  stesso  non  si  potrebbe  dire  se  un 
tal  genere  di  nobiltà  fosse  da  un  artista  appli- 
cato ad  una  figura  pastorale,  ad  un  fauno,  ad 
un  gladiatore;  ma  Apollo  saettatore  del  serpen- 
te e  Perseo  vincitore  della  Gorgone  possono 
avere  lo  stesso  carattere.  Le  tavole  XL  e  XLII 
presentano  anche  un'idea  dell'Apollo,  e  le  due 
teste  più  in  grande  di  queste  due  statue  (i). 

(  1  )  Trovò  alcuno  a  ridire  sulla  forma  del  caschetto 
per  la  somiglianza  che  ha  con  quello  di  Paride  e  di  Mi- 
tra :  la  qual  cosa  insussistente  di  fondamento  Canova  ave- 
va già  pienamente  giustificata  allorché  venne  esposta  nel 
suo  studio  r  intenzion  dell'autore  nel  seguente  scritto, 
quando  l'u  mostrata  la  prima  volta  al  pubblico  questa  sta- 
tua , 

«  Perseo  figlio  di  Giove  e  di  Danae  ,  venendo  spedito  dal 
«  re  Polidette  contro  le  Gorgoni,  vuoisi  che  ricevesse  da 
«  Mercurio,  il  quale  particolarmente  lo  amava  ,  i  talari 
«  e  le  ali ,  eh'  egli  poi  mise  sopra  quell'  elmo,  datogli  da 
«  Plutone,  sì  prodigioso  che  rendeva  invisibile  cliiun- 
«  que  lo  portava.  Quest'elmo  da  parecchi  autori  vien 
«  fatto  simile  al  berretto  frigio,  con  due  orecchie  ;  e  tale 
«  appunto  osservasi  in  una  Pallade  (  eh'  esisteva  nel  ga- 
te binetto  del  cardinal  Gualtieri)  perchè  anche  la  Dea  voi- 
ce le  servirsene  in  parecchie  occasioni  .  Da  Vulcano,  pre- 
te lendesi  ancora,  che  avesse  una  falce  di  diamante,  sccon- 
«  do  racconta  Igino ,  colla  quale  egli  potesse  recidere  il 
«  capo  alla  gorgone  Medusa  .  La  forma  di  quesl'  arnia  a 
«  punta  ed  uncino  incontrasi  in  varj  monumetiti,  edOmero 
«  ed  altri  autoi-i  l'appellano  propriamente  arpe;  del  qual 
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Dì  imo  Stile  efiual mente  nobile  è  la  fiaiira   Statua  (!i 

"  ...  l*alaniccie. 

del  Palamede,  contrassegnata  dai  dadi  che  tie- 
ne nella  sinisti'a  e  dalle  prime  lettere  dell'  al- 
fabeto scolpite  sul  parazonio  che  tiene  colla 
destra  .  Questa  statua  ha  delle  parti  assai  buo- 
ne delle  quali  l'autore  può  grandemente  glo- 
riarsi,  esaminate  disgiuntamente:  ma  abbiamo 
motivo  di  credere  non  essere  stato  altrettanto 
soddisfatto  dell'insieme,  sembrando  alquanto 
«entili  e  leggieri  i  fianchi  ed  i  "lutei . 

Zi  DO  ZJ 

Meglio  ancora  giustificò  la  precisione  e  la  p'iide.^^^ 
convenienza  de' suoi  concetti  lo  scultore  nella 
statua  del  Pai  ide ,  una  delle  più  compite  ope- 
re del  suo  scarpello.  Seppe  egli  tenere  in  que- 
sta figura  una  tal  media  pi oporzionale  tra  le 
forme  dell'  Eroe  e  della  Divinità,  come  se  fos- 
se desunta  dal  genere  di  vita  pastorale  che  con- 
ducevano i  figli  dei  re  in  quei  tempi  eroici,  che 
sembrò  sorpassare  quanto  mai  potevasi  atten- 
dere dopo  le  altre  statue  da  lui  prima  scolpi- 
te. Tavola  XXXIV.  La  testa  è  di  tutta  la  bel- 
lezza e  la  grazia  possibile,  e  il  pileo  frigio  è  ac- 
comodato con  tutto  il  gusto  ed  il  vezzo  sulla 
più  bella  capigliatura,  che  naturalmente  di- 
sposta ,  adombra  alcun  poco  la  guancia  e  la 
fi  onte.  L'età  del  garzone  noi  mostra  indura- 


«  termine  spiegar  volendo  la  forza,  Suida  gli  appropriò  il 
«  nome  greco  di  LoncodrepranOf  che  vale  a  dire  coUello 
<c  puntato  falcato  .  «« 
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to  nel  mestiere  dell'armi,  nelle  quali  non  se- 
gnalò molto  il  suo  valore,  ed  ebbe  sovente  ri- 
corso alla  fuga,  o  allo  scudo  della  Dea  protet- 
trice, che  in  memoria  del  pomo  da  lui  ottenuto 
lo  difese  nei  casi  più  avversi.  EIFemminato  in 
ogni  parte  non  tanto  per  la  mollezza  delle  for- 
me ,  quanto  pel  volger  del  capo  pieno  di  com- 
piacenza e  di  vaghezza  di  se  stesso,  disvela  lo 
stesso  marmo  il  giovine  più  inclinato  ai  piaceri 
della  volnltà,  che  alla  palestra  marziale.  Le  for- 
me non  sono  sostenute  come  quelle  dell'Apollo 
e  del  Pe  rseo;una  mollezza  di  carni  più  espressa 
inturgidisce  d'alquanto  le  parti  ove  si  mostra 
l'adipe  attraverso  i  tessuti  muscolari;  e  le  orme 
della  natura  e  del  vero  ,  coi  caratteri  loro  più 
pronunciati  ,  non  sono  tanto  soppresse  dallo 
ideale  che  non  si  conosca  esser  questo  il  più 
bello  dei  giovani  mortali,  senza  che  l'occhio 
perito  possa  esser  mai  indotto  in  errore,  con- 
fondendolo colla  più  bella  e  gentile  delle  divi- 
nità. Non  potrebbe  mai  questo  Paride  esser 
preso  in  iscambio  con  un  Apollo,  poiché  sa- 
rebbe duopo  figurarsi  un  Apollo  pastore,  e 
dargli  in  custodia  la  greggia  d'Admeto;  ma  non 
mai  potrebbe  adattarvisi  il  significato  del  nume 
di  Delo  preside  delle  Muse,  dispensator  della 
luce,  o  vendicatore  dei  mostri. 

La  semplicità  veramente  aurea  coir  la  quale 
è  atteggiata  la  figura  del  Paride,  l'elFetto  gra- 
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devole  che  produce  girandola  in  qualunque 
punto  di  vista,  la  costituisce  una  delle  opere 
più  classiche  di  Canova  e  del  genere  il  più 
difficile,  i  cui  esempi  che  ci  rimangono  sono  i 
meno  perfetti  di  quanti  ne  abbia  trasmessi  ai 
nostri  giorni  la  maestra  antichità.  Il  favorito 
di  Adriano  non  può  neppure  riguardaisi  come 
uno  dei  soggetti,  il  cui  carattere  si  avvicini  a 
quello  del  Paride  ;  poiché  lo  scolpirono  gli  an- 
tichi in  una  forma  singolare  e  sua  propria,  pre- 
sentando un  petto  sì  largo  e  sovrabbondante 
che  supera  tutte  le  altre  statue  conosciute  ,  e 
tiene  piuttosto  del  petto  delle  statue  egizie  . 
Vollero  forse  gli  scultori  esagerare  questa  spe- 
cie di  bellezza  ideale  per  adular  maggiormente 
il  genio  dell' impetralo  re;  ma  nel  Paride  moder- 
no tutta  è  bella  natura  nella  sua  maacior  sem- 
plicìtù  delle  forme,  qual  con  veni  vasi  al  più  pu- 
ro dei  caratteri  ideali  e  più  proprio  dell'Ideo 
pastore  ,  figlio  del  re  di  Troja  (i  )  . 

(  1  )  Cosi  fu  definito  il  Paride  da  uno  de' giudici  più 
competenti  ,  Ih  dove  Canova  aveva  il  maggior  numero  di 
invidiosi  della  sua  gloria.  Semplicità  e  varietà  di  campo- 
sizione  ,  grandezza  di  stile ,  verità  di  natura  ,  carattere 
così  proprio  del  soggetta ,  eh'  è  veramente  l'  ideale  d'  un 
Paride,  giustezza  di  disegno ,  armonia  di  contorni,  soa- 
vità e  fermezza  di  forme  ,  bellezza  di  tutti  gli  aspetti  , 
espressione  della  lesta  e  di  tutta  la  mossa  ,  aggiustamenti 
di  panni  sul  tronco  scolpiti  al  par  dell'  antico ,  esecuzio- 
ne perfetta  e  sostenuta  in  tutte  le  parti ,  correzione  dello 
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f  *  d'  ^  questo  genere  di  statue  eroiche  e  nontrop- 
iNapoJeone  po  risentite  appartiene  la  statua  colossale  di 
Napoleone  eh'  è  stata  acquistata  recentemente 
dal  governo  britannico.  Vedasi  la  tav.  XXVIII. 
Canova  adottò  in  questa  il  costume  eroico  nel 
modo  ch'eravi  uso  di  seguirlo  in  Roma  per  la 
massima  parte  degl'  imperatori  e  dei  cesari , 
siccome  abbiamo  dimostrato  nell'  ottavo  capi- 
tolo del  primo  libro  di  quest'istoria.  L'  asta  e 
il  mondo  colla  vittoria  furono  i  simboli  carat- 
teristici che  pose  alla  sua  figura,  cui  da  una 
spalla  soltanto  pende  la  clamide  militare.  Al 
tronco  che  serve  d'appoggio  è  appesa  la  spada, 
e  tutta  la  persona  vista  di  fronte  è  affatto  ignu- 
da. Il  suo  movimento  non  è  consumato,  termi- 
nando di  bilanciarsi  col  passo  sulla  gamba  de- 
stra per  avanzare  la  manca;  dal  che  fu  colto 
inopportunamente  motivo  di  opinare  a  sinistro 
sulla  giustezza  della  ponderazione  di  questa 
statua  ,  non  ben  riflettendo,  che  la  figura  sta 
avanzando  il  corpo,  e  che  la  gamba  sinistra  es- 
sendo ancora  molto  discosta,  non  può  tutta  la 
persona  gravitare  in  avanti.  Coloro  che  giudi- 


insieme  e  dei  dettagli ,  un  certo  fare  che  fa  vivere  la  fi- 
gura e  che  incanta  senza  che  sia  sul  marmo  alcuna  trac- 
cia di  lavoro  ,  ed  anche  rarissima  beltà  di  marmo.  Fi  as^ 
sicuro  che  si  finisce  di  lodare  perchè  mancano  le  espres- 
sioni ad  esprimere  quello  che  si  sente  .  Parigi  27  febbrai 
Jo  181 3. 
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cano  con  sì  poco  discernimento  nelle  opere 
dell'arte,  non  tengono  a  calcolo  quanto  sia  da 
preferirsi  che  l'azione  presenti  lo  stato  di  mo- 
to, piuttosto  che  quello  di  quiete;  e  alcuni  av- 
vezzi a  misurar  tutto  colle  seste  per  eccessiva 
povertà  di  genio,  non  possono  pronunciare  le 
loro  decisioni  indipendentemente  dall'  abitu- 
dine di  osservare  il  modello  fermo  ed  immo- 
bile, vale  a  dire  allorquando  ha  consumata  tut^ 
la  r  azione  .  Questa  materialità  di  giudizio  at- 
testa meschinità  di  critica,  quando  non  voglia- 
si attribuirla  ad  animosità  di  mestiere;  ed  avreb- 
be sì  poco  fondamento  una  simile  censura,  ro- 
me se  dir  si  volesse  altrettanto  dell'Apollo  e  di 
moltissime  altre  statue. 

Tutta  la  figura  presenta  un  carattere  ideale, 
il  più  conveniente  però  al  genere  di  testa  e  di 
fisonomia  che  trasse  dal  naturale  ;  ed  offre  una 
quantità  di  bellezze  specialmente  nella  parte 
inferiore,  che  difficilmente  la  critica  più  severa 
saprebbe  attaccare.  Una  bellissima  statua  anti- 
ca del  Museo  fiorentino  ,  non  illustrata  dal  Co- 
ri,  cui  sorge  vicino  un  tronco  di  palma,  da  noi 
si  offre  nella  tavola  XLIII;  il  movimento  della 
quale  essendo  appunto  terminato,  vedesi  esser 
questa  in  istato  di  quiete,  come  se  così  fosse 
atteggiato  il  modello  per  farsi  ritrarre  .  Questo 
serve  per  spiegare  appunto  ciò  che  si  propose 
l'artista  nel  moto,  della  figura,  similmente  a 
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quanto  abbiamo  in  più  liioglii  di  queste  nostre 
osservazioni  sulle  arti  notato  essere  convenien- 
te in  ogni  qualunque  genere  di  espressione; 
cioè  che  non  giova  esaurire  e  consamare  tutta 
l'azione  espressiva,  sia  della  passione,  sia  del 
movimento;  poiché  restando  qualche  cosa  a 
farsi  od  esprimersi,  rimane  allo  spettatore  il  mo- 
do di  secondare  l'artista  col  proprio  intendi- 
mento, e  di  lusingare  se  stesso  nella  parte  più 
sensibile  e  più  delicata,  eh' è  1'  amor  proprio  . 
Ognuno  ama  di  far  la  sua  parte,  e  sagacissimo  è 
r  artefice  e  lo  scrittore  che  non  interdice  alle 
forze  dello  spirito  dell'osservatore  o  del  letto- 
re di  poter  agire  in  qualche  maniera:  oltre  di 
che  il  punto  in  cui  movesi  l'azione  denota  real- 
mente assai  più  di  vita  che  quello  in  cui  l'azio- 
ne è  compita,  e  sempre  si  ritenne  più  bello  e 
più  sublime  quel  prodotto  dell'arte,  che  più  ci 
sembra  animato. 

Nello  scolpire  quel  gran  masso  alto  i5  palmi 
alcuni  anni  dopo  che  ne  aveva  modellata  in  Pa- 
rigi la  testa  dal  vero ,  studiò  accuratamente  di 
conservare  tutta  la  somiglianza  del  personaggio 
rappresentato  ,  senza  indurvi  sensibili  varia- 
zioni :  se  non  che  cercò  di  conferirgli  alquan- 
to più  di  grandioso  con  pochissima  aggiunta 
di  ideale  ,  affinchè  ajutando  così  la  fisonomia 
si  trovasse  in  accordo  col  resto  della  figura  co- 
lossale .  Erasi  già  veduto  qualche  getto  tratto 
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dalla  forma  del  busto,  avanti  che  si  accingesse 
l'artefice  al  lavoro  della  statua,  e  si  riconosce- 
va in  quello  una  fisonomia  così  altamente  espres- 
siva e  un  carattere  cosi  pronunciato,  che  al 
primo  aspetto  ognuno  doveva  giudicarlo  l'im- 
magine d'un  uomo  superiore  e  straordinario  . 
Le  ossature  della  fronte,  l'incassatura  degli  oc- 
chi, il  taglio  della  bocca,  la  squadratura  delle 
mascelle,  la  forma  del  mento,  tutto  contribui- 
va a  un  caratteristico  imponente;  e  l'intelli- 
genza colla  quale  fu  condotto  il  lavoro,  e  la 
larghezza  di  stile,  e  la  disposizione  dei  ca- 
pelli, tutto  in  somma  fu  trattato  con  un  magi- 
stero infinito;  e  conviene  accordare  che  que- 
st'opera presenta  una  serie  di  perfezioni. 

Non  durarono  lungamente  questi  avvantaggi 
di  confronto  e  di  somiglianza  dell'opera  dell'ar- 
te coll'originale  quanto  alla  testa,  poiché  im- 
pinguatosi questi  subito  dopo  sensibilmente, 
rimasero  come  ostruiti  quei  tratti  che  l'artista 
aveva  prima  colpiti  con  tanta  felicità . 

Per  la  qual  cosa  rendesi  infinitamente  pre- 
gievole  non  tanto  per  la  storia  quanto  per  l'ar- 
te il  busto  scolpito  in  marmo  tratto  dal  modello 
genuino  che  l'artefice  formò  nel  gabinetto  di 
Napoleone,  posseduto  dalla  marchesa  d'Auber- 
corne,  il  quale  fu  da  lei  acquistato  fra  le  pochis- 
sime opere  in  marmo  che  si  trovarono  ultimate 
nello  studio  dello  scultore  dopo  la  sua  morte. 

Tom.  rn.  Il 
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Lavorò  pochi  altri  busti  in  questa  colossale 
dimensione,  uno  dei  quali  rappresenta  Giusep- 
pe Bossi  milanese,  pittore  rapito  da  cruda  mor- 
te immatura  mentre  noi  stavamo  scrivendo  que. 
st' ultimo  volume,  e  ai  meriti  singolari  del  qua- 
le abbiamo  reso  giusto  tributo  di  lode  in  più 
luoghi  di  questa  istoria ,  in  ispecie  parlando 
del  cenacolo  di  Leonardo  da  lui  dottissimamen- 
te illustrato,  e  in  proposito  del  monumento  di 
Gastone  di  Foix,  riportando  alcuni  passi  della 
medesima  sua  inedita  restituzione  . 
Busto  cn-     La  testa  di  Giuseppe  Bossi  non  presentava  in 

lossale   di     1  .  t     •     «i  i 

Giuseppe  alcune  parti  un  carattere  tanto  dissimile  da 
quella  di  cui  abbiamo  ora  parlato.  Le  ossa  del 
fronte,  la  penetrazion  dello  sguardo  ,  la  squa- 
dratura delle  mascelle  erano  esse  pure  del  più 
grandioso  stile  che  si  vedesse  mai;  se  non  che  V 
ovale  del  capo  affatto  greca,  la  forma  dei  labbri 
più  graziosa  e  più  tumida, una  bellissima  attac- 
catura di  collo,  e  le  masse  dei  capelli  infinitamen- 
te pittoreschi  e  grandiosi  offrivano  le  loro  bellez- 
ze particolari,  restando  ad  amendue  i  modelli 
moltissimi  tratti,  che  rispettivamente  forniva- 
no mezzi  grandissimi  alle  arti  dell'imitazione 
e  all'espressione  del  genio  . 
Busto  co-      Scolpì  pur  anche  il  proprio  ritratto  ,  e  que- 

Cauòva.*^^  ^  molto  Osservabile  in  alcuna  parte;  poiché 
l'imagine  di  Canova  essendo  stala  alcune  volte 
scolpita  e  molte  dipinta  da  varj  artisti,  accad- 
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de  che  la  più  parte  credettero  di  aver  fatto  mi 
ritratto  somigliante  perchè  colsero  la  sola  ap- 
parenza di  alcune  forme  materialmente ,  ma 
non  ne  furono  mai  con  pienezza  di  cuore  sod- 
disfatti .  E  facile  è  di  ciò  la  ragione  ;  poiché 
oltre  l'essere  i  suoi  delineamenti  difficilissimi 
a  cogliersi,  al  vedere  le  opere  di  quell'uomo 
che  diede  pur  nome  all'  età  in  cui  vive,  e  che 
riempì  di  stupore  tutte  le  nazioni  ove  furono 
diffuse  le  sue  produzioni ,  il  pensiero  precorre 
ad  immaginarsi  in  lui  tutto  grande,  tutto  ma- 
gnifico ,  e  una  testa  che  annunci  al  primo  suo 
aspetto  la  forza  d'un' anima  capace  di  produr- 
re nelle  arti  quella  rivoluzione ,  che  fu  real- 
mente da  lui  opei-ata  ,  Ma  quasi  tutti  i  ritratti 
che  ci  vennero  dati  per  opera  altrui  non  pre- 
sentarono che  un  esteriore  semplicissimo  coi 
caratteri  al  più  della  bontà,  e  forse  anche  col- 
la noja  dello  stare  a  modello  per  compiacere  al 
desiderio  comune.  Non  bello  e  non  grandioso 
della  persona  ,  tutti  gli  imitatori  della  sua  effi- 
gie studiarono  sulla  parte  materiale,  e  non  ci 
diedero  che  una  cattiva  corteccia  di  Canova. 
Egli  osò  un'  intrapresa  difficilissima; si  propose 
di  scolpire  la  propria  parte  morale,  senz'adu- 
larne soverchiamente  la  fisica;  studiò  la  sua  im- 
magine nel  momento  dell'estro  e  del  concepi- 
mento; l'animò  di  quel  fuoco  che  la  sola  Mi- 
nerva poteva  infondere  all'  uom  di  Promcteof^ 
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Ogni  ti  atto  languente  de' suoi  contorni  prese 
una  vita ,  e  un  movimento  straordinario;  i  suoi 
occhi  misurano  l'estension  del  sublime,  il  suo 
alito  respira  la  divinità  che  lo  investe,  tutte  le 
forme  si  modificano  alla  grandiosità  del  carat- 
tere espressivo  senza  alterarsi,  e  senza  far  tor- 
to alla  somiglianza  ;  il  suo  collo  è  un  oggetto 
di  maraviglia  all'artista,  per  la  scienza  con  cui 
è  trattato  nel  suo  volgersi  e  nelle  sue  attacca- 
ture .  In  quel  busto  può  dirsi  che  palpiti  vera 
vita,  mentre  le  altre  immagini  erano  fredde  ed 
eseguite  sui  tratti  dell'uomo,  qual  vedesi  al 
piò  nelle  dolcezze  del  viver  sociale;  ma  quella 
da  lui  scolpita  presenta  l'autore  delle  grandi 
jOpere  che  andiam  trascorrendo,  e  la  riunione 
dell'imitazione  della  natura  col  soccorso  del 
più  sublime  ideale  .  Può  questa  vedersi  alla  ta- 
vola XLIV(i). 

Un  altro  busto  colossale  egli  stava  terminan- 
do in  marmo  modellato  nell'ultimo  anno  del 
viver  suo  ,  e  direbbesi  essersi  prefisso  l'artefice 
di  scolpire  in  quello  la  parola  che  pare  escire 
dal  labbro.  Il  tacerne  affatto  in  questo  luogo 

(  1  )  Devesi  qui  però  far  giustizia  al  bel  ritratto  che  di 
Canova  fece  il  celebre  cavaliere  Tommaso  Law^rence  pitto- 
re di  sua  maestà  brittanica  ,  nel  quale  si  osserva  con  som- 
mo magistero  tracciata  a  gran  tocchi  tutta  quella  grande 
espressione  e  rassomiglianza  che  manca  agli  altri  ritratti  , 
quantunque  eseguiti  da  chiarissimi  artisti . 
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ci  sembrava  così  disdicevole,  come  sarebbe  il 
farne  più  a  lungo  parola  ;  giacché  non  manca- 
no mai  sinistri  interpreti  allo  stesso  vero,  che 
lo  sfigurano  sotto  l'aspetto  di  parzialità,  di 
prevenzione,  di  amicizia,  di  riconoscenza.  Ù 
merito  di  Canova  è  troppo  al  disopra  di  questi 
riguardi,  e  l'autore  di  questa  istoria  non  debba 
perciò  lasciar  ignorare  di  possedere  la  propria 
immagine  da  lui  scolpita. 

Appartiene  al  genere  delle  opere  fin  qui  de-  Gruppo 
scritte  il  gruppo  di  Marte  e  Venere  di  cui  ore-  ^J^^«'"t'^« 

I  venere. 

sentiamo  nella  tavola  XXXIII  due  contorni  in 
diverse  vedute.  Il  carattere  giovine  e  forte  del- 
la  figura  maschile  eroicamente  sostenuto  ,  e 
pronunciato  senza  esagerazione  di  forme  ercu- 
lee, qual  si  conviene  alla  divinità  della  auerra, 
unito  a  quello  pieno  di  grazia  e  mollezza  pro- 
prio di  Venere  pacificatrice,  formano  il  più 
bel  contrapposto  che  presentar  mai  potesse 
r  arte  della  scultura  .  Questo  soggetto  venne 
trattato  da  artisti  antichi  e  moderni;  e  la  più 
parte,  qualunque  fosse  il  merito  dell'esecuzio- 
ne ,  non  riescirono  che  a  compor  due  figure 
ben  atteggiate,  ma  non  facenti  strettamente 
un  insieme  come  si  vede  in  questo  marmo;  il 
che  più  precisamente  costituisce  ciò  che  chia- 
masi gruppo.  Il  movimento  delle  linee  ondeg- 
gianti di  ciascuna  figura  si  compone  con  tanta 
grazia  e  si  unisce,  che  l'una  statua  per  restarsi 
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COSI  atteggiala  l»a  bisogno  essenzialmente  del- 
l' altra.  Si  riguardano  entrambe  con  dolcezza, 
con  nobiltà  ;  e  Marte  già  piega  alle  lusinghe 
di  Venere,  deposto  lo  scudo  e  la  spada,  nè 
guari  andrà  che  deporrà  anche  1'  asta  e  il  ci- 
miero. Il  rappresentare  Marte  inflessibde,  ar- 
mato, minaccioso,  e  Venere  in  atto  accarez- 
zante e  di  preghiera  è  interamente  contro  l'in- 
dole del  soggetto ,  poiché  sarebbe  lo  stesso 
che  dimostrare  l' inefficacia  delle  preghiere  di 
quella  Dea,  che  ha  tanto  impero  sui  cuori.  Ciò 
da  alcuni  fu  fatto.  Ma  il  nostro  scultore  mostra 
r  effetto  dell'  irresistibile  amore ,  e  Marte  ha 
deposto  lo  sdegno,  e  si  è  piegato  alle  blandi- 
zie di  Venere  .  Non  saprebbesi  come  accarez- 
zar con  più  grazia  e  con  più  passione  ;  e  l'an- 
nodar delle  braccia,  l'ondeggiar  delle  linee,  e 
r  abbandono  dolce  e  soave  del  corpo  di  lei , 
che  trova  un  punto  d'  appoggio  nella  forte 
spalla  di  Marte,  la  disposizione  di  tutte  le  par- 
ti unita  alla  scienza  con  cui  sono  eseguite,  pre- 
sentano un  insieme  che  farà  collocare  questa 
opera  frale  più  distinte  di  questo  artefice.Nuo- 
va  e  diversa  dalla  più  parte  delle  accomoda- 
ture di  capelli,  delle  quali  pare  cosa  gradita 
allo  scultore  di  ornare  il  capo  delle  sue  figure 
graziose  di  donna,  è  questa  di  Venere  ;  e  forse 
è  da  preferirsi  una  tale  semplicità  alle  più  stu- 
diate pettinature,  di  cui  fe'  sfoggio  il  diluì  in- 
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dustre  scai-pello.  Per  rispondere  a  questa  cen- 
sura che  alcuno  pur  fece  con  qualche  rigore 
basta  recarsi  dinanzi  all'  antica  e  bellissima  te- 
sta dell'Arianna  di  Campidoglio,  acconciata  sì 
bene  con  tal  volume  e  ricchezza  di  capelli, 
che  la  scultura  moderna  non  ne  offrì  forse  una 
simile;  e  basta  gittare  un'occhiata  alla  sem- 
plicità con  cui  Canova  acconciò  le  teste  della 
Pace,  della  Mansuetudine,  della  Temperanza, 
della  Beneficenza  ,  della  Psiche  e  varie  altre 
che  lungo  saria  nominare  .  Che  se  poi  vi  s  in- 
contrano le  foggie  moderne,  ciò  nasce  poiché 
oggi  le  donne  pongono  ogni  studio  di  accon- 
ciarsi all'  antica  ;  ma  nelle  indicate  opere  di 
scarpello  di  questo  autore,  avvi  altrettanta  ele- 
ganza che  varietà. 

Piace  a  noi  qui  ricordare  ciò  che  fu  detto 
neir  occasione  che  questo  gruppo  venne  espo- 
sto al  pubblico  in  Roma  nello  studio  dell'arti- 
sta, cioè  che  se  la  bellezza  delle  proporzioni, 
della  composizione,  del  disegno  e  dell'espres- 
sione hanno  collocato  quest'  opera  fra  le  prime 
della  moderna  scultura,  verrà  altresì  collocato 
per  la  preziosità  della  sua  esecuzione  tra  i  mo- 
delli del  gusto  pili  fino.  Non  possono  invero 
condursi  le  estremità  con  più  accuratezza,  più 
sapore,  pili  grazia,  più  verità;  eia  stessa  varie- 
tà che  si  ammira  nella  scelta  delle  medesime  è 
ben  atta  a  far  fede  come  l'artista  non  avesse 
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nelle  precedenti  sue  opere  esaurita  la  fertilità 
(Ielle  sue  idee .  Il  tocco  dello  scarpello  è  va- 
riato con  tanto  accorgimento  che  direbbesi  il 
marmo  presentare  diversa  durezza  e  sostanza 
per  la  tanta  varietà  a  cui  è  ridotta  la  sua  su- 
perficie. Bello  è  il  contrasto  che  produce  la 
morbidezza  delle  carni  colla  durezza  del  ferro 
del  cimiero  e  dello  scudo  lucente ,  e  colla  leg- 
gierezza  dei  panneggiamenti  introdotti  per  na- 
scondere ogni  artificio  relativo  alla  decenza 
non  meno  che  alla  solidità  del  masso.  I  capelli 
sono  trattati  con  quella  freschezza  di  tocco  del- 
lo scarpello  che  si  direbbe  propria  della  mano 
più  giovanile  :  e  a  tanto  pur  giunse  negli  ulti- 
mi anni  la  maestria  e  la  solerzia  dell'  artefice 
instancabile . 

Queste  considerazioni  ci  inducono  a  palesa- 
re la  brama  che  gli  scultori,  i/juali  formano  le 
speranze  dell' odiernaEuropa,  vogliano  degnar- 
si di  riconoscere  in  quest'  opera  dell'  artista 
provetto ,  come  in  un  arte  sì  lunga  e  difficile 
sia  sempre  aperto  1'  adito  a  nuove  perfezioni, 
e  come  non  basti  il  giungere  col  caldo  genio 
inventore  e  collo  studio  dell'antico  e  del  vero 
alla  creazione  di  un  buon  modello,  quando  poi 
la  mano  s'abbia  ad  arrestare,  e  si  geli  nell'ese- 
cuzione, ricusandosi  al  compimento  dell'opera. 
A  questo  grado  di  merito  non  si  giugne  che  con 
somma  fatica  e  insistenza,  senza  le  quali  il 
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marmo  rimane  eternamente  rigitlo  con  una  mo- 
notonia superficiale  che  non  può  mai  produrre 
quella  tanto  grata  illusione  e  pastosità  la  qua- 
le forma  uno  dei  primi  pregi  nelle  opere  della 
maestra  antichità,  e  che  ci  fa  riconoscere  l'im- 
mensa distanza  che  passa  tra  il  modello  e 
1'  opera  in  marmo  ,  tra  le  copie  e  gli  origi- 
nali. 

Aveva  lo  scultore  Canova  compiuti  appena  i  Sculture 

T  1  1  I,  di  gagliar- 

grandi  monumenti,  e  le  statue  che  occuparono  dosui«. 
i  primi  vent' anni  della  sua  più  fresca  gioventù, 
e  non  oltrepassava  il  quarantesim'anno,  quan- 
do volse  in  pensiere  che  obbedendo  alle  circo- 
stanze e  al  piacere  de' suoi  mecenati,  egli  non 
aveva  ancor  fatto  un'opera  a  suo  talento  dello 
stile  severo  e  robusto,  che  servir  potesse  agli 
artisti,  e  alle  scuole  per  render  conto  della  sua 
maniera  di  studio  e  di  comppsizione  in  tal  ge- 
nere; e  tratto  finalmente  dalla  voglia  di  soddi- 
sfare se  stesso,  conobbe  di  dover  dimostrare 
solennemente  quanto  profondi  e  gravi  fosser 
gli  sludj  da  lui  fatti  in  questo  stile,  e  come  non 
solo  le  grazie  guidavano  la  sua  mano  accarez- 
zando i  molli  contorni  delle  membra  voluttuo- 
se,  ma  che  sentiva  tutta  la  possa  erculea  per 
vibrar  vigorosa  la  mazza  sullo  scarpello,  e  far 
volare  le  scheggio  dei  marmi  dalle  sinuosità  ri- 
sentite dei  forti  muscoli  degli  atleti  e  dei  com- 
battenti * 
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per'^cui^  S'^  invalsa  l'opinione,  che  questo  scul- 

piacciono    torc  fossc  inarrivabllc  nelle  opere  del  genere 
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del  genere  delicato;  c  accordandosi  ad  essola  palma  di 

gentile .  ^ 

Prassitele,  pareva  che  ad  altri  si  volesse  asse- 
gnar la  corona  di  Glicone:  la  quale  fallace  opi- 
nione prese  radice  da  due  diverse  considera- 
zioni .  Primieramente  perchè  da  alcuni  impro- 
priamente si  diceva  che  le  sue  opere  di  stile 
gentile  e  leggiadro  fossero  le  prime  a  fargli  no- 
me, e  che  nei  gran  monumenti  inalzati  a' pon- 
tefici la  dolcezza  delle  virtù  di  quei  santissimi 
personaggi  non  dava  luogo  che  a  soggetti  del 
genere  mansueto,  nobile,  amabile,  affettuoso. 
Quelli  fur  visti  da  tutti ,  mentre  anche  allor- 
quando ebbe  scolpiti  altri  lavori  di  più  gagliardo 
genere,  dei  quali  ci  faremo  ora  a  parlare,  que- 
sti non  furono  veduti  che  da  pochi,  meno  i  Pu- 
gilatori  che  vennero  collocati  col  Perseo  nel 
museo  Vaticano.  Ma  generalmente  non  era  co- 
nosciuto abbastanza  il  suo  gruppo  colossale  di 
Teseo  col  Centauro,  che  ebbe  soltanto  gli  ul- 
timi tocchi  nel  1821 ,  nè  le  sue  statue  dell'Et- 
tore e  dell' Ajace  semicolossali  che  non  ebbero 
dalla  mano  maestra  le  estreme  finezze  dell'arte, 
per  quanto  debbansi  riguardare  come  opere  fi- 
nite. Non  esistette  per  lunghi  anni  che  un  ges- 
so del  suo  primo  Cavallo  colossale,  che  1'  opera 
di  fusione  fu  molto  ritardata,  e  il  secondo  ca- 
vallo modellò  negli  ultimi  periodi  del  vivere;  e 
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l'Ercole  e  Lica,  benché  finiti,  stanno  in  un  re- 
cinto con  altri  oggetti  preziosi,  abbellito  dalle 
cure  del  ricchissimo  suo  posseditore;  santuario 
finora  chiuso  alla  pubblica  vista,  e  persino  ina- 
bitato dallo  stesso  proprietario.  In  secondo  luo- 
go le  opere  del  genere  leggiadro  parlando  alla 
immaginazione  ed  al  cuore,  e  solleticando  con 
nuova  soavità  i  sensi  dei  riguardanti,  piacque- 
ro assai  più  generalmente;  e  cpiel  grazioso  aspet- 
to di  novità  ch'egli  seppe  dare  a  quei  marmi 
fece  sulle  prime  maggiormente  parlar  dell'arti- 
sta. Fuor  delle  perfezioni  che  agli  occhi  nostri 
trasmise  fra  le  antiche  opere  di  greci  scarpelli 
la  divina  Venere  Medicea,  poche  altre  sculture 
di  quel  genere  altrettanto  perfette  giunsero  a 
dilettare  i  nostri  sensi,  avidi  sempre  della  più 
squisita  bellezza  ;  cosicché  dolcissime  sensazio- 
ni e  indelebili  destarono  i  marmi  moderni  di 
Canova  col  sorvolar  gentile  della  fresca  Ebe,  Io 
slanciarsi  e  il  carolar  delle  Ninfe  ,  gl'innocenti 
baci  di  Psiche ,  gli  annodamenti  delle  vezzose 
Grazie,  e  tutti  quei  movimenti  voluttuosi  che 
espressi  dallo  scarpello  cosi  felicemente  pia- 
cquero e  sorpresero  con  tal  incanto  maraviglio- 
so  ,  che  fecero  salire  1'  artefice  al  più  alto  gra- 
do di  fama.  La  maggior  parte  degli  uomini  ap- 
plaude assai  più  ciò  che  intende,  che  ciò  che 
non  può  in  tutta  la  sua  estensione  assaporare. 
Gli  antichi  che  vedevano  ogni  giorno  i  nudi 
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gladiatori  esercitarsi  nell'arena,  avevano  anche 
imparato  a  distinguere  il  bello  delle  forme  più 
risentite  e  virili,  e  l'azione  delle  più  vigorose 
muscolature.  Ma  in  queste  nostre  età  simili  og- 
getti non  sono  visti  che  di  rado  dai  cultori  del- 
le arti,  e  gli  uomini  stessi  non  adoprati  in  rjuel- 
le  ginnastiche  esercitazioni  non  hanno  abba- 
stanza sviluppate  quelle  conformazioni  di  par- 
ti, che  ricevevano  una  parlicolar  impressione 
e  figura  dalla  forza  o  dall'agilità;  cosicché  ol- 
tre r  uso  del  vedere  simili  oggetti ,  che  manca 
affatto  al  tempo  presente,  mancano  ancora  gli 
oggetti  medesimi  :  e  quindi  lo  scultore  è  co- 
stretto a  supplire  con  maggiori  sforzi  dell'idea- 
le in  soccorso  d'una  natura,  la  quale  non  può 
più  presentargli  gli  stessi  risentiti  modelli .  Da 
questo  legittimamente  deriva,  che  le  statue  le 
quali  presentano  figure  erculee,  gladiatori  e 
simili  oggetti  si  applaudono  da  chi  ha  fatto  gli 
studj  che  a  pochissimi  sono  riservati:  e  gli  al- 
tri le  giudicano  senza  bastevole  fondamento,  o 
per  semplice  convenzione,  riportandosi  alle  al- 
trui opinioni  piuttosto  che  al  proprio  senso;  e 
diventa  per  la  più  parte  questo  genere  un  og- 
getto di  vera  dilTicoltà,  che  si  rispetta  assai  più 
di  quel  che  si  ami.  Ma  al  contrario  un'età  co- 
me la  nostra  affievolita  e  molle  ha  imparato  a 
giudicare  delle  opere  delicate,  e  gli  oggetti  che 
inspirano  la  voluttà  toccano  una  corda  che  ha» 
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sempre  oscillato,  e  non  cessò  mai  di  apportare 
immensa  dilettazione .  La  stessa  Ebe  e  la  Nin- 
fa giacente  commoveranno  e  daranno  più  pia- 
cere alla  moltitudine,  non  diremo  soltanto  a 
fronte  dell'Ercole,  o  dei  Gladiatori,  ma  ancora 
in  paragone  della  Concordia  sedente,  o  della 
musa  Gitareda,  sebbene  potrebbe  darsi  che 
l'arte  assegnasse  un  posto  d'onore  più  eminen- 
te alle  seconde,  che  alle  prime.  E  non  bisogna 
di  ciò  far  querela ,  poiché  i  putti  dell'  Albano 
arrestano  più  facilmente  gli  sguardi  della  mol- 
titudine ,  che  non  il  giudizio  di  Michelangelo . 
Il  torto  sarebbe,  in  tanta  disparità  di  soggetti, 
di  chi  volesse  instituire  un  confronto,  come  se 
si  credesse  poter  paragonare  la  Psiche  col  Te- 
seo. Aggiungasi  a  tutto  ciò,  che  anche  presso 
la  severa  e  maestra  antichità,  quantunque  av- 
vezza ad  apprezzar  più  di  noi,  e  a  vedere  de- 
nudati agili  fianchi ,  nervose  braccia  e  forti 
spalle  d'atleti  in  movimento,  e  sebbene  acco- 
stumata a  celebrare  i  famosi  imitatori  di  quel- 
le bellezze;  pur  nondimeno  i  lavori  i  quali  ven- 
nero più  applauditi,  le  statue  per  le  quali  sa- 
lirono in  maggior  fama  gli  artisti,  furono  poi 
finalmente  la  Venere  di  Gnido  e  il  Cupido  ed 
il  Fauno  di  Prassitele.  E  giova  d'  altronde  ri- 
cordare in  proposito  delle  opere  le  quali  sta- 
bilirono la  fama  di  Canova  ,  che  la  prima  che 
meritamente  gli  procacciò  qualche  nome,  fu 
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n  primo  gruppo  del  Teseo  col  Minotauro  (li  ge- 
nere abbastanza  robusto,  e  che  immediatamen- 
te lavorò  nei  monumenti  dei  pontefici  di  stile 
serio,  e  scolpì  i  leoni  ove  ben  altro  che  dol- 
cezza e  voluttà  di  forme  e  carnosa  pastosità  di 
morbida  cute  si  raffigura.  Dalle  quali  cose  espo- 
ste fin  qui  chiaramente  ci  sembra  poter  dedur- 
re che  senza  esaminare  l'estensione  di  tutte  le 
opere  di  questo  artista,  non  si  possono  preferi- 
re quelle  dello  stile  tenero  e  graztcso  a  quelle 
di  gagliarda  espressione,  e  che  o  non  conobbe, 
o  dimenticò  le  ultime  chi  si  abbandonò  all'at- 
traente novità  delle  prime;  cosicché  un  tal  sup- 
posto cessò  necessariamente  d'esistere  dal  gior- 
no che  si  vide  il  suo  gruppo  d'Ercole,  lavoro 
il  più  ardito  che  siasi  mai  scolpito;  il  che  me- 
glio per  gli  esami  e  i  confronti  si  potrà  andar 
conoscendo. 

Statue  dei      I  due  Pugilatori  vennero  dall'artista  scolpi- 
ugiiatou  tutte  quelle  avvedutezze  che  rendevano 

il  soggetto  il  più  strettamente  conforme  alla 
narrazion  dello  storico;  e  conseguentemente 
quel  genere  d'ideale  il  quale  era  proprio  dei 
numi  e  degli  eroi  doveva  modificarsi  nel  rap- 
presentare uomini  di  forza  e  agilità  straordina- 
ria, il  cui  merito  soltanto  dal  risentito  vigore 
dei  musctìli  doveva  far  conoscere  il  carattere  a 
loro  particolare  .  E  qui  da  avvertirsi,  che  nella 
maggior  parte  delle  statue  degli  atleti  perve- 
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nuteci  dagli  antichi  si  rilevano  molto  più  le 
forme  naturali,  che  le  ideali; anzi  non  mancano 
scrittori  che  avvertono,  essere  stati  obbligati  gli 
artisti  ad  attenersi  perfino  alle  figure  dei  com- 
battenti rappresentati.  La  veemenza  dunque  del- 
la bile,  ogni  contrazione  la  più  gagliarda,  e  per- 
sino un  certo  sentimento  di  brutalità  doveva 
manifestarsi  per  servire  alla  storia ,  senza  irri- 
tare con  troppa  bassezza  d'espressione  l'occhio 
dell'osservatore.  Nessuno  dei  moderni,  dopo  i 
buoni  scultori  del  cinquecento,  aveva  mai  ten- 
tato opere  di  questo  genere;  ed  egli  appunto 
si  prefisse  ciò  che  non  osavasi  da  alcuno  preci- 
samente, facendo  oggetto  del  suo  studio  il  su- 
perare una  tanta  difficoltà  senza  che  fossero  in 
alcun  modo  imitate  le  antiche  produzioni  del 
gladiatore,  dell' Ercole,  della  lotta,  del  torso 
di  Belvedere,  e  servendosi  unicamente  delle 
opere  dell'  antichità  come  fa  l'ape  dei  fiori  nel- 
la  configurazione  del  favo  e  d^^iele.  Le  due 
figure  formano  come  un  gruppo  per  l'azione  in 
cui  sono  rappresentate,  appunto  nella  guisa 
che  veggonsi  nella  nostra  tavola  XXXVI,  ove 
l'una  contro  l'altra  stanno  disegnate  ,  ed  esat- 
tamente per  quanto  la  natura  del  soggetto  com- 
porta; quella  di  Greugante  viene  per  la  sua  mag- 
gior nobiltà  preferita, essendo  stato  assai  meno 
brutale  del  suo  avversario  Damosseno.  Gli  at- 
teggiamenti esprimono  per  se  medesimo  il  fatto 


176  LIBllO  SETTIMO 

e  presentano  una  composizione  tutta  nuova 
e  ripiena  di  grandissime  diflicoltà  che  parvero 
espressamente  ricercate  dall'  artista  per  supe- 
rarle. Il  passo  di  Pausania  medesimo  rende  tut- 
ta la  ragion  dell'  azione  ,  come  ognuno  facil- 
mente può  da  se  stesso  rilevare  (1)  . 

(  I  )  Una  simile  sentenza  ho  veduto  io  essere  data  dagli 
Argivi  a  favore  di  Creugante  da  Durazzo ,  giuocatore  alla 
pugna;  perciocché  gli  diedero  la  corona  de' giuochi  nemei, 
poiché  fu  morto  ,  per  avere  Damosseno  siracusano  suo  av- 
versario rotto  i  patti ,  che  avevano  fatto  fra  loro.  Percioc- 
ché già  ne  veniva  la  sera  della  giornata  che  combattevano, 
quando  fecero  alla  presenza  di  tutti  questo  patto  insieme, 
che  ciascuno  di  loro  si  lasciasse  percuotere  dall'altro  in 
qual  parte  volesse  .  A  quei  tempo  non  usavano  ancora  in 
queste  cosi  fatte  contese  di  tenere  la  correggia  appun- 
tata alla  giuntura  che  le  braccia  fanno  con  amendue  le  ma- 
ni,  ma  combattevano  don  le  meliche,  legandole  sotto  la 
palma  della  mano  ,  talmente  che  le  dita  rimanevano  loro 
scoperte.  Erano  queste  meliche  correggie  fatte  di  pelle  di 
bue  cruda,  sottili  ,  annodate  insieme  ad  un  certo  modo 
antico.  A.llora  dunque  Creugante  diede  a  Damosseno  una 
percossa  in  testa  .  Ed  egli  comandò  a  Creugante  ,  che  te- 
nesse ben  alta  la  tf^o  ,  cosi  lenendola  levata,  egli  il  per- 
cosse con  le  dita  intirizzate  così  fattamente  in  un  fianco  , 
che  si  per  la  durezza  ed  acutezza  dell'unghie  ,  come  per 
la  gran  forza  che  mise  in  percuoterlo  ,  gli  cacciò  dentro  la 
mano,  con  la  quale  straziandogli  le  interiora  gliele  trasse 
di  corpo:  onde  Creugante  subito  espirò  l'anima.  Gli  Argi- 
vi veduto  che  Damosseno  aveva  passalo  le  convenzioni  lat- 
te fra  loro ,  come  colui  che  non  con  una  percossa  sola,  ma 
con  molte  aveva  morto  il  suo  avversario ,  il  mandarono  in 
bando,  ed  a  Creugante,  benché  morto,  diedero  l'onore 
della  vittoria ,  e  gli  fecero  una  stàtua  in  Argo,  che  al  mio 
tempo  ancora  era  posta  nel  tempio  di  Giove  Licio  . 
Paus.  ndV  Arcad.  Versione  Bonaccioli  pag.  "Ò^S. 
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Una  grandissima  difficoltà  incontrò  1'  artista 
neir  atteggiamento  del  Damosseno  :  la  concen- 
trazion  della  forza,  il  ritirare  del  braccio,  l'inar- 
camento della  vita,  l'avanzar  della  testa  per 
isca«liar  con  veemenza  un  colpo  nel  fianco  al 
nemico,  armata  la  mano  dalle  meliche,  e  dal 
forte  irrigidamento  dei  tendini ,  era  certamen- 
te cosa  nuovissima,  e  difficilissima;  e  il  dare  a 
tutti  i  muscoli  quella  specie  di  contrazione , 
conservandone  il  largo  e  vero  carattere,  e  il 
far  ondeggiare  quelle  linee  con  quella  grazia 
che  non  deve  mai  essere  separata  dalle  opere 
dello  stile  anche  il  più  severo,  costò  all'  artefi- 
ce il  più  arduo  e  difficil  lavoro.  Nulladimeno  fu 
tentato  Io  scultore  più  volte  di  rifare  queste 
due  statue  per  condurne  a  maggior  perfezione 
e  corrispondenza  alcune  parti  nel  giro  dei  torsi 
e  nelle  attaccature  dei  fianchi ,  sebbene  a  dir 
vero  poco  rimanga  a  desiderarsi ,  e  nulla  otte- 
ner si  potrebbe  di  più  perfetto  di  quelle  estre- 
mità, che  viste  separatamente  in  modello  ven- 
nero credute  spesso  esser  tolte  da  greci  fram- 
menti; per  la  qual  cosa  sono  e  saranno  sempre 
norma  ed  insegnamento  ai  presenti  non  meno 
che  ai  futuri  artisti,  giacché  le  loro  bellezze 
non  derivano  da  prevenzione,  da  precaria  sma- 
nia d'innovazione  o  di  bizzarria  come  a' tempi 
del  Bernini,  dell'Algardi  e  del  Mocchi,  ma  dalla 

Tom.  VII.  i3 
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pili  dotta  e  diligente  scelta  sulla  natura  e  sulle 
antichità . 

Nella  tavola  XLI  abbiamo  dato  in  più  gran 
dimensione  la  testa  del  Creugante,  affine  di  dar 
meglio  a  conoscer  per  la  via  di  confronti  anche 
con  quella  dell'antico  Gladiator  combattente, 
in  qual  modo  fu  presa  ad  imitare  con  profonda 
e  vera  espressione  la  natura  dal  moderno  arti- 
sta, penetrato  dalla  descrizione  dello  storico 
che  fa  raccapricciare  all'  insistente  resistenza 
di  quei  combattenti. 

Ciò  che  scrisse  intorno  l'una  di  queste  statue 
lo  stesso  autore,  allorché  ne  mandò  il  njodello 
all'accademia  di  Venezia,  previene  la  censura 
fatta  alla  statua  medesima  dal  critico  che  indu- 
bitatamente di  questa  parlò  senz'  averla  mai 
vista,  allorquando  scrisse,  che  Creugaute  che 
coiisejva  nella  mano  sinistra  il  cesto  di  ciufa- 
cernilo  uso  i  gladiatori ,  sembra  essere  piutto- 
sto r aggressore  che  il  paziente.  La  falsità  del- 
l'asserzione che  questo  pugilatore  abbia  arma- 
te le  mani  ,  chiaramente  si  riconosce  dalle  po- 
che parole  con  cui  lo  scultore  stesso  rese  con- 
to della  pro[)ria  intenzione  sopra  la  mossa  del 
medesimo  .  «  Questo  pugilatore  in  segno  di 
ce  aver  dato  il  suo  colpo,  ha  già  deposte  a  pie- 
ce di  le  Meliche ,  delle  quali  restarono  ancora 
c<  armate  le  mani  dell'avversario  Damosseno, 
c<  che  sta  in  atto  di  rispondergli  la  convenuta 
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ce  percossa.  L'attitudine  in  cui  sì  presenta,  ter- 
re minata  appena  la  sua  zuffa,  fu  da  me  scelta  per 
«  dinotare  esser  questi  un  atleta;  cui  d' alti  a 
et  parte  non  sarebbe  stato  verosimile  che  rima- 
te nesse  tranquillo  e  indifferente  al  momento 
ce  di  venir  assalito  dal  suo  competitore:  men- 
«  tre  tuttociiè  sappia  di  dover  sostenere  senza 
«  contrasto  il  colpo  stabilito,  la  natura  per  se 
ce  stessa  non  lascia  di  suggerirgli  non  so  qual 
ce  serramento  di  mani,  e  certa  posizione  di  ap- 
ce  parente  difesa.  Tal  posizione  fu  creduta  an- 
ce che  da  me  favorevole  per  le  linee  generali 
ce  del  nudo;  e  così  di  pie  fermo  e  sicuro,  di 
ce  braccio  alzato,  di  fianco  esposto  e  teso,  ri- 
ce  svegliò ,  a  mio  credere  ,  e  favori  nel  tempo 
ce  stesso  il  barbaro  colpo  al  nemico,  il  quale 
ce  non  avrebbe  avuto  verun  campo  d' eS^eguir- 
ce  lo,  se  colui  si  fosse  presentato  in  un'attitu- 
ce  dine  più  molle  ed  oziosa  .  53 

Queste  poche  parole  vennero  accompagnate 
colla  lettera  che  lo  scultore  diresse  all'accade- 
mia di  Venezia  nell' inviarle  un  gesso  di  questa 
statua  (1). 

(i)  Copia  di  lettera  scritta  dallo  scultore  Canova  alla 
accademia  di  Venezia  .  Era  da  gran  tempo  eh'  io  deside- 
rava olTerire  alcun  saggio  de'  miei  sludj  a  codesta  spetla- 
hile  accademia  di  belle  arti  ,  in  contrassegno  della  sincera 
stima,  e  figliale  riconoscenza  che  le  professo  per  avermi 
somministrato  li  primi  elementi  dell'arte  ,  e  con  atto  di 
sua  predilezione  creato  membro  dagli  anni  miei  più  giova- 
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Gruppo       Molto  più  (li  ideale  e  di  risentito  l'artista  si 


<!'  Ercole 
e  Lica  . 


propose  ed  ottenne  nel  gruppo  dell'Ercole  che 
scaglia  Lica  nel  mare .  Questa  composizione  è 
interamente  tratta  dalla  fantasia  dell'artista,  e 
invano  visi  cerca  il  patetico,  giacché  egli  si 
propose  r  azione  tragicala  più  orribile,  e  la 
più  spaventosa .  L' infelice  giovane  non  può 
opporre  schermo  o  difesa  d'alcuna  sorte,  in- 
vano si  attiene  all'altare,  che  già  il  furibondo 
domatore  dei  mostri  lo  ha  preso  per  un  piede 
e  per  i  capegli,  e  sordo  alle  grida  del  dolor  più 
mortale  e  dello  spavento  ,  lo  strappa  da  ogni 


nili .  A  lai  giusto  mio  desiderio  non  potei  dare  più  solleci- 
to compimento,  occupalo  come  fui  parecchi  anni  in  ope- 
re ,  le  quali  non  mi  lasciarono  loco  ad  eseguire  a  mio  ge- 
nio qualche  lavoro  di  carattere  robusto.  Avendo  pertanto 
in  questi  ultimi  anni  avuto  alcun  agio  di  soddisfare  in  parte 
a  questa  mia  volontà,  ho  il  piacere  di  presentare  a  codesta 
spettabile  società  il  presente  gesso  della  statua  d'  un  mio 
pugilatore  poc'  anzi  finita  ,  giacché  costà  non  si  era  per 
anco  veduta  alcuna  mia  opera  di  simile  carattere  :  gesso 
che  appunto  per  questo  può  forse  avere  maggior  conve- 
nienza di  venire  situato  in  un'accademia  .  Amerei  dunque 
che  mi  onorassero  sopra  di  esso  del  loro  ingenuo  sentimen- 
to, per  assicurarmi  se  la  via  da  me  tenuta  nell'  intendere 
la  verità  sappia  meritarsi  la  loro  approvazione  .  Con  si  lu- 
singhevole idea,  eh'  è  appunto  1'  unica  nel  cammin  della 
gloria  a  cui  tendono  le  nostre  iatiche,  pieno  di  profondo 
rispetto,  grattUi-dine  e  considerazione  mi  protesto  . 

Roma,  primo  maggio  1802. 

Antonio  Canova .  ^ 
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ritegno  e  lo  precipita  inesoratamente  .  Chi  co- 
nosce le  arti  non  avrà  di  mestieri  che  lo  stori- 
co lo  conduca  a  riflettere  sull'immensa  difficol- 
tà di  esprimere  il  Lica  in  quell'atteggiamento, 
nel  quale  nessun  modello  potendo  prestarsi,  è 
forza  all'artista  indovinarlo  o  coglierlo  in  un 
batter  d'occhio,  piuttosto  che  imitar  la  natura. 
Non  ostante  gli  artisti  più  dotti  e  i  più  scrupo- 
losi anatomici  trovarono  il  Lica  giustissimo.  Se 
fosse  dicevole  a  questo  nostro  lavoro  il  ripor- 
tare tutti  i  passi  dello  scrittore  che  poetica- 
mente ha  illustrati  questi  marmi,  troppo  fre- 
quente la  nostra  narrazione  sarebbe  interrotta 
dai  versi  dell'abate  Missirini  (i).  L'eroe  che 
presenta  coU'erculea  forza  anche  l'enorme  mas- 
sa del  corpo  colossale ,  fa  rimarcare  la  picco- 
lezza e  la  esilità  dell'  infelice  mortale  al  proprio 

(1)  Occulto  tossico  d'incesa  clamide 

Le  membra  atletiche  arde  e  dilania; 

Ignaro  dono  e  credulo 

Di  femminile  insania  ! 
Come  sul  vertice  d' Oeta  ombrifero 

Volve  le  torbide  setose  ciglia  ! 

Già  Lica  investe  e  afferralo 

Ai  piedi ,  e  1'  accapiglia  : 
E  qual  pieghevole  ramo  di  frassino 

A  lungo  ei  l'agita  e  lo  bilancia, 

E  ne'  marosi  Euboici 

Precipite  lo  slancia. 


Componimento  V, 
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ionfronto;  e  le  parti  che  sono  destinate  ad 
esercitare  lo  slancio  con  veemenza,  vale  a  dire 
le  braccia,  le  spalle  ed  il  petto,  hanno  tutti  i 
muscoli  nella  più  viva  azione  e  si  sviluppano 
nella  maggiore  ampiezza  ;  dalla  qual  azione  ga- 
gliarda degli  arti  superiori  ne  viene  che  i  reni 
ed  il  ventre  appariscano  più  rientrati  di  quel- 
lo che  non  sarebbero  se  il  colosso  fosse  rappre- 
sentato in  istato  di  riposo;  cosicché  non  può 
cercarsi,  per  giudicarne  le  forme,  il  canone 
dell'arte  nell'Ercole  farnese,  che  poggia  tran- 
quillamente sulla  clava  nodosa  ,  e  le  cui  mem- 
bra senz' alcuna  risentita  tensione  prendono  un 
atteggiamento  di  riposo.  La  tavola  XXXVII 
serve  a  dimostrarci  l'azione  di  questa  maravi- 
gliosa  figura,  che  comprende  chi  la  riguarda  di 
terrore  e  di  ammirazione,  benché  sia  trattata 
dallo  scarpello  che  alcuni  credevano  limitato  a 
tornire  il  collo  e  le  braccia  delle  Veneri  e  delle 
Grazie  con  tanta  morbidezza  e  soavità .  Con  fi- 
nissimi tocchi  lo  scultore  diede  una  lieve  indi- 
cazione della  camicia  avvelenata,  cosicché  a 
prima  vista  e  in  distanza  sfugge  a  taluno  quel 
velame  leggiero  che  parte  soltanto  del  torso 
gli  adombra,  come  appunto  si  vide  con  pari  ma- 
gistero ciò  essersi  fatto  da  antichi  intagliatori 
di  gemme  i  che  di  velo  appena  percettibile  se- 
gnarono alcune  figure,  quasi  come  se  un  cen- 
no convenzionale  soltanto  di  pura  indicazione, 
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più  che  realmente  un  vestimento  si  fossero  pro- 
posti di  scolpire;  linguaggio  di  cui  le  arti  gio- 
va ronsi  spesso;  e  ben  digiuno  dell'espressione, 
che  notasi  in  cpiantità  di  antichi  monumenti  è 
colili,  che  singolarmente  nella  scultura  vuol  di 
tutto  trovar  minuta  ragione,  e  di  numero  e  di 
quantità,  di  rilievo  e  di  movimento  fa  debito  al- 
l'artista, mentre  le  accessorie  minuzie  accenna 
di  volo,  e  l'opera  tutta  ripone,  e  affina  l'inge- 
gno sul  principale  soggetto  dei  profondi  suoi 
studj.  Nel  nostro  caso  la  camicia  non  è  che  un 
mero  accessorio  ,  di  cui  si  figura  un  sol  lembo, 
come  disfatta  già  e  in  certo  modo  immedesi- 
mata nella  carne,  o  come  dice  Sofocle  incolla- 
ta sulla  pelle . 

Un  altro  gruppo  colossale  presentiamo  nella  Gruppo  di 
tavola  XXXVIII.  È  raffigurato  in  (piesto  mar-  ceiTtauro^ 
mo  Teseo  che  atterra  un  Centauro;  e  parve  Io 
autore  aver  piena  la  mente ,  quando  ne  conce- 
pì l'idea,  de' bei  marmi  del  tempio  di  Teseo,  e 
delle  metope  del  Partenone,  allora  pubblicate 
soltanto  nell'opera  di  Stuard,  ed  ora  trasferi- 
te nel  Museo  brittanico;e  certamente  se  si  do- 
vesse decidere  all'aspetto  dell'opera  quale  de- 
gli antichi  maestri  egli  si  proponesse  a  modello, 
per  quanto  abbiam  di  cei  tezza  nelle  sculture 
che  ci  rimangono  degli  aurei  sublimi  tempi, 
converrebbe  concludere  che  lo  scultore  mo- 
derno aveva  in  ciò  presa  a  modello  la  maestosa 
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semplicità,  e  la  naturalezza  delle  opere  di  Fi- 
dia, colle  quali  egli  ebbe  sempre  una  somma 
conformità  di  genio.  Sta  l'Eroe  premendo  col 
ginocchio  l'atterrato  Centauro  cui  non  manca 
più  che  l'ultimo  colpo  per  esalare  l'estremo  re- 
spiro, e  la  destra  possente,  alzando  la  clava, 
non  lascia  alcun  dubbio  sulla  sorte  dell'infelice. 
Avvedimento  che  l'artefice  ebbe  sempre  allor- 
ché si  trattò  dei  numi ,  o  degli  eroi ,  la  sorte 
dei  quali  non  può  esser  in  forse  come  quella 
degli  uomini ,  o  dei  numi  stessi,  se  combattes- 
sero del  pari  con  altri  numi  :  poiché  appena 
Ercole  afferra  Lica,  o  Teseo  si  azzuffa  col  Cen- 
tauro, la  sorte  degli  uomini  o  dei  mostri  é  de- 
cisa, né  può  mai  esservi  l'esitanza  che  ha  tutto 
il  luogo  fra  i  Pugilatori  ;  poiché  Damosseno  in 
atto  di  voler  colpire  Greugante  ,  lascia  incerto 
lo  spettatore  per  un'azione  atroce  che  non  è 
ancor  consumata  e  manifesta . 

La  nobiltà  della  figura  del  Teseo  spira  da 
tutte  le  ben  proporzionate  ed  agili  sue  mem- 
bra maestosamente  vigorose  e  marziali,  ma  non 
di  pondo  erculeo;  così  la  scelta  delle  estremità, 
e  della  testa  sono  del  più  grandioso  e  più  ele- 
vato genere  di  bellezza.  Lo  sforzo  che  indarno 
fa  il  Centauro  per  raddrizzarsi  é  di  una  tale 
naturalezza  e  difficoltà  ad  un  tempo ,  che  non 
può  averlo  lo  scultore  espresso  nel  marmo  sen- 
za una  serie  di  ripetuti  studj  sulla  natura,  poi- 
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che  non  presentano  le  antiche  arti  tali  modelli 
da  somministrare  alla  pratica  i  mezzi  onde  co- 
gliere con  simile  perfezione  quello  sforzo  e  quel- 
la contrazione  di  muscoli  e  di  tendini  tanto 
espressiva  e  sì  vera.  Tutta  la  estrema  forza  è 
portata  dall' ugne  delle  gambe  di  dietro  che 
affrontano  invano  il  terreno ,  e  quelle  davanti 
non  sono  più  in  istato  di  poter  rialzarsi ,  La 
testa  del  Centauro  è  un  modello  di  bellezze  in 
quel  genere;  poiché  esprimendo  l'estremo  do- 
lore e  l'aneoscia  e  la  bile,  si  scosta  lo  scultore 
da  tutte  le  traccie  di  quella  nobiltà  e  sublimi- 
tà che  sarebbe  qui  fuori  di  luogo  ,  attenen- 
dosi al  carattere  piuttosto  de' fauni  e  dei  satiri 
più  proprio  ai  lapiti  e  ai  centauri  come  lo 
esprìmono  anche  le  metope  del  Partenone:  e 
ideando  un  quasi  nuovo  genere  di  testa,  evitò 
di  cadere  nello  sconcio,  com'era  pur  facde, 
presentando  ad  un  tempo  un  modello  della  più 
viva  espressione.  Meglio  sviluppato  ciò  che  da 
noi  si  espone  sarà  dando  un'occhiata  alla  testa 
del  Laocoonte  moriente  e  dei  Centauro  atter- 
rato ,  che  presentiamo  in  più  gran  dimensione 
alla  tavola  XLI. 

Altre  due  statue  semicolossali  stanno  ancora 
nell'officina  dell'artista, e  non  sono  certamente 
del  genere  delicato:  Ettore  e  Ajace  minacciosi 
sul  punto  d'assalirsi  col  ferro,  quando  vennero 
divisi  dagli  araldi.  Presenta  il  figlio  di  Priamo 
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fossaT;  "di       ^'ì'^  '^^  altamente  nobile  e  viooroso,del  ca- 
Kttore.     ratiere  che  appunto  conviensi  ad  eroe  di  alto 
Iigofiggio  e  di  grandissima  forza  ad  un  tempo, 
e  perciò  somigliante  alla  figura  di  un  Mai  te. 
Nella  gravità  dell'aspetto  e  nel  volgere  della 
testa  disvelasi  il  generoso  sdegno,  e  par  che  fer- 
mo attenda  dall'avversario  il  primo  colpo  per 
difendersi  con  quell'intrepida  calma,  ch'è  il 
segno  più  sicuro  del  coraggio,  e  vibrargli  in 
risposta  il  colpo  mortale.  La  ben  disposta  per- 
sona, le  unite  membra,  la  clamide  principesca, 
e  il  ricco  elmo  dimostrano  in  tutto  il  nobil  guer- 
riero, il  Qaleato  Ettore  come  lo  chiama  Ome- 
ro, il  più  valoroso  de' Principi  Trojani.  Vedasi 
la  tavola  XXXVI.  All'incontro  di  lui  il  più  for- 
te de'greri  combattenti, (se  si  eccettui  Achille) 
Statua  co-  il  prode  Ajace  snuda  il  ferro  con  alto  di  lìiùde- 

lossaie    di      .  .  . 

Ajace.  cisa  minaccia,  e  dal  concetto  dello  scultore  ad 
evidenza  apparisce  il  furore  da  cui  nella  batta- 
glia  questo  impetuoso  guerriero  era  animato. 
Crudo,  bestiale,  furioso,  come  il  descrivono  Ome- 
ro e  Sofocle,  mostrasi  Ajace  all'aspetto,  seb- 
bene non  abbia  ancor  tratta  dal  fodero  l'arma, 
e  mirabile  effetto  produce  quell'ondeggiar  delle 
linee  che  non  marmo,  nè  statua,  ma  vero  uomo 
di  carnose  e  flessibili  membra  esser  pare,  espres- 
se però  con  maggiori  squadrature  e  più  am- 
/  piczza  di  forme,  che  quelle  del  suo  competito- 
/  re.  Queste  due  figure  si  possono  dir  fatte  per 
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istudio  o  modello  del  genere  grave  e  gagliardo, 
al  quale  va  unita  tutta  la  nobiltà  di  stile  e  di 
forme  come  conviensi  a  personaggi  di  altissima 
e  generosa  stirpe . 

La  serie  di  questi  lavori ,  le  cui  bellezze  a 
parte  a  parte  non  è  dato  di  andare  con  minu- 
tezza masaiore  descrivendo  ,  colloca  a  buon 
dritto  r  artista  nel  vasto  campo  della  scultura 
come  sommo  maestro,  senza  bisogno  che  per 
rilevare  il  suo  merito  più  principalmente  ven- 
aa  a  restringersi  il  confine  a  un  sol  genere, 
che  sarebbe  ben  contenta  d'attribuirgli  esclu- 
sivamente la  gelosia  de' suoi  emuli  di  mestiere, 
riservando  così  qualche  palma  non  colta  ai  lo- 
ro nobilissimi  aspiri . 

Noi  non  abbiamo  di  tutte  le  opere  parlato 
che  escirono  dalle  sue  mani ,  e  non  era  il  ciò 
fare  nostro  scopo.  Non  abbiamo  descritto,  ne 
fatto  memoria  del  gran  monumento  posto  nella 
chiesa  di  santa  Croce  a  Vittorio  Alfieri,  ov' è 
quella  semicolossale  bella  figura  dell'Italia  do- 
lente,  la  quale  come  scrisse  il  poeta: 

Con  bassa  fronte  j  tanto  lume  spento 
Piange ,  e  ben  piangerà  cent'anni  e  cento . 

Non  abbiamo  fatto  parola  dell'  altro  che  al  ca- 
valier  veneto  Emo  per  ordine  del  senato  vene- 
zig^o  fu  scolpito  e  posto  nell'  arsenale ,  a  me- 
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moria  dei  quale  fu  coniata  una  medaglia  d'oro; 
e  non  abbiamo  dato  la  bella  serie  di  memorie 
sepolcrali  che  appartengono  a'  bassi  rilievi , 
dei  quali  non  s'è  ancora  tenuto  discorso  ,  ma 
che  per  la  grandiosità  dello  stile  devono  com- 
prendersi fra' monumenti.  Ma  una  delle  più 
grandi  opere  di  questo  autore  fu  quella  eretta 
alla  memoria  della  principessa  Cristina  arcidu- 
chessa d'Austria,  composta  di  nove  figure  di 
grandezza  naturale  e  di  diverse  età,  oltre  un 
lione  e  una  medaglia  col  ritratto  della  mede- 
sima.  Questo  monumento  venne  collocato  in 
Vienna  nella  chiesa  degli  Agostiniani,  e  da  noi 
e  prodotto  alla  tavola  XXXIV,  presentandone 
però  una  porzione  se  non  la  più  bella,  certa- 
mente la  più  commovente,  in  maggior  dimen- 
sione all'  altra  tavola  XXXIX  . 

Deposito  L'idea  di  questo  deposito  nacque  allo  scal- 
di   Maria  n  i 

Crisliua.  torc,  allorquii udo  Una socictà  di  amatori  di  bel- 
le arti  in  Venezia  andava  riunendo  i  mezzi  per 
innalzare  a  Tiziano  una  memoria  degna  di  quel 
gran  nome,  il  quale  su* poca  pietra  scolpito  sta 
presso  che  inonorato  e  sfuggevole  alla  vista  di 
tutti  nella  chiesa  di  santa  Maria  de'Frari .  Esi- 
stono infatti  e  lì  bozzetto  in  terra  cotta  e  un  di- 
segno di  questo  monumento  progettato  a  Tizia- 
no, e  una  stampa  del  programma  di  sottoscri- 
zione, dalla  quale  egualmente  confermasi  la  sua 
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prima  intenzione  (i).  Le  modificazioni  non  so- 
no che  nelle  parti  prese  separatamente,  e  l'in- 
sieme è  lo  stesso.  In  luogo  del  ritratto  dell'ar- 
ciduchessa vedesi  la  barbata  effigie  del  princi- 

"(i)  Agli  amatori  delle  belle  arti . 

I  nomi  di  Tiziano  e  di  Canova  hanno  diritto  di  ecciiare 
entusiasmo  in  ognuno ,  che  non  sia  del  tutto  insensibile 
alle  vive  inipressioni  del  bello.  Questo  pensiero  incorag- 
giò una  società  di  amatori  delle  belle  arti  a  formare  il  pro- 
getto d'una  impresa  ,  che  quanto  è  nobile  e  grande  in  se, 
potrà  servire  altrettanto  di  non  equivoco  testimonio  ai 
tempi  futuri  dell'  amor  che  regnò  in  questo  secolo  per  le 
belle  arti  in  Italia  ,  dell'incoraggiamento  che  ottennero,  e 
del  pregio  in  cui  s'ebbero  que'genj  privilegiati  che  le 
portarono  ai  sommi  gradi  della  perfezione  .  Erigere  a  Ti- 
ziano un  mausoleo  scolpito  da  Canova  ,  ecco  l' impresa  ,  a 
cui  la  sopraddetta  società  invita  a  concorrere  gli  amatori 
appassionati  delle  arti  imitatrici  della  natura  .  Le  ceneri 
di  quel  sommo  pittore  ,  splendor  della  scuola  veneziana  , 
giacciono  da  due  secoli  neglette  in  un  umile  sepolcro  che 
quasi  sfugge  alla  ricerca  nella  chiesa  dei  Minori  Conven- 
tuali di  Venezia.  Le  spoglie  di  si  grand'  uomo  è  giusto  che 
siano  una  volta  rivendicate  da  questo  obblivioso  abbando- 
no ;  e  noi  possiam  chiamarci  avventurati  che  si  lodevole 
zelo  si  desti  in  un  tempo,  in  cui  l'Italia  fa  pompa  di  uno 
scultore  che  uell'  arte  sua  ricorda  i  prodigi  ammirati  dal- 
la Grecia.  Tiziano  non  meritava  di  essere  scolpito  che 
da  un  Canova.  Sembra  che  la  natura  zelante  della  gloria 
del  suolo  veneto  abbia  voluto  riservare  ad  un  tiglio  del- 
la stessa  madie  il  vanto  di  erigergli  un  monumento  ,  com- 
piacendosi per  tal  maniera  di  far  passare  alla  più  tarda 
posterità  innestati  due  nomi,  a  cui  diede  comune  la  patria, 
e  quel  eh'  è  più ,  tielle  loro  arti  comune  1'  eccellenza. 

Abbracciato  dal  signor  Canova  con  trasporto  di  giubilo 
l'invito  che  gli  venne  fatto  da  questa  società  di  accingersi 
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pe  della  pittura  veneziana,  e  in  luogo  della  Vìr- 
tii  colle  fanciulle  e  della  Beneficenza  col  cieco, 
veggonsi  le  Arti  muovere  processionalmente  al- 
l'interno della  piramide  .  Le  circostanze  aven- 

a  SI  onorevole  lavoro,  non  tardò  molto  a  inviarle  a  Vene- 
zia il  modello,  eh'  egli  immaginò  di  eseguire.  Noi  non  ne 
daremo  che  un  lieve  sbozzo  indicando  soltanto  le  parti  che 
lo  compongono  ,  onde  soddisfare  in  qualche  guisa  al  de- 
siderio di  quelli  ,  cui  la  distanza  toglie  il  mezzo  di  ammi- 
rarlo dappresso.  Consiste  esso  in  una  gran  piramide  sepol- 
crale ,  con  porta  aperta  nel  mezzo  a  cui  si  ascende  per  tre 
gradini;  sull'ultimo  de'  quali  dal  lato  sinistro  in  atto  di  en- 
trare nel  sepolcro  stassi  la  Pittura  ricoperta  da  un  velo  che 
lascia  immaginar  l'inesprimibile  dolore  ;  le  sta  a  fianco  un 
Genio  che  porla  i  di  lei  simboli ,  e  dietro  ad  essa  in  tristo 
atteggiamento  vanno  seguendola  le  altre  due  arti  sorelle, 
Scultura  sul  secondo  gradino  ,  Architettura  sul  primo,  e 
questa  a  quella  appoggiata  ;  i  loro  simboli  giacciono  spar- 
si sui  gradini.  Dal  canto  destro  della  porta  havvi  sdrajalo 
un  leone  lagrimante  che  simboleggia  la  scuola  veneziana  . 
Sopra  la  porta  in  un  medaglione  sostenuto  da  due  genj 
della  Fama  in  basso  rilievo  vedesi  scolpito  il  ritratto  di 
Tiziano.  La  grandezza  e  la  semplicità  dell' invenzione,  pri- 
mar]  caratteri  del  bello  ,  appariscono  anco  dai  pochi  trat- 
ti che  abbiamo  accennato.  L'  eccellenza  poi  dell'  esecuzio- 
ne può  agevolmente  immaginarsi  dalle  persone  di  gusto, 
senza  che  ci  prendiamo  la  cura  di  farne  1'  encomio  .  Non 
ha  mestieri  della  nostra  voce  chi  nei  monumenti  di  due 
pontefici  ha  scolpiti  in  marmo  i  suoi  propr]  elogi .  Questo 
pomposo  mausoleo  dovrà  erigersi  nella  medesima  chiesa 
de' Minori  Conventuali  di  Venezia,  ove  ora  inonorate  po- 
sano le  ceneri  di  Tiziano, 

La  s^ocipta  crederebbe  di  recar  onta  alla  splendida  libe- 
ralità dei  protettori  e  degli  amatori  delle  belle  arti,  se  in- 
vitandoli a  concorrere  per  1'  esecuzione  di  questo  proget- 
to, non  giudicasse  preferibile  a  qualunque  incitamento  il 
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do  cangiato,  e  specialmente  essendo  mancato 
ai  vivi  il  principal  promotore  di  questa  intra- 
presa il  cavalierZulian,  rimase  ineseguita  l'idea 
di  tal  monumento,  e  fu  converso  il  pensiero  ad 
onorare  l' egregia  principessa ,  in  vece  dell'  esi- 
mio pittore . 

Con  incredibile  felicità  lo  scultore  ha  adat- 
tato questa  sua  idea  al  soggetto  che  attualmen- 

solo  accennar  ad  essi  1'  opera  cosi  onorevole  e  m  agnifica  . 
Le  basterà  dunque  di  far  noto  che  per  lasciar  aperto  a 
molti  r  adito  di  gustar  la  nobile  compiacenza  d'  aver  con- 
tributo a  questa  impresa  ,  ha  determinalo  che  settanta  es- 
ser debbano  gli  associati,  i  quali  esborseranno  loo  zecchi- 
ni per. cadauno,  pagabili  in  due  rate,  la  prima  dentro  del 
mese  di  aprile  i  7q4, 1' altra  dentro  il  mese  di  aprile  1795. 
11  denaro  dovrà  depositarsi  presso  il  signor  Petronio  Bu- 
ratti rappresentante  la  ditta  Antonio  di  Benedetto  Buratti 
di  Venezia,  a  cui  s'indirizzeranno  i  nomi  di  quelli  che  vor- 
ranno entrar  nell'associazione,  e  dal  quale  verrà  oppor- 
tunamente esborsata  la  detta  somma  nelle  occorrenti  spese 
al  signor  Antonio  Selva  architetto,  previe  le  ricevute,  che 
saranno  da  lui  medesimo  custodite.  E  perchè  rimanga  pres- 
so ai  signori  associati  una  gradevole  memoria  della  loro 
generosità  nell'  aver  contribuito  all'erezione  di  un  monu- 
mento che  decorerà  l' Italia  e  1'  età  nostra  ,  fai  à  la  società 
suddetta  incidei'e  da  uno  de'  migliori  artisti  italiani  il  di- 
segno di  questo  mausoleo  della  quale  incisione  impresse 
che  ne  saranno  copie  i/\o  soltanto  da  distribuirsi  due  a  ca- 
dauno de'  signori  associati ,  sarà  spezzato  il  rame  ,  e  dato 
in  deposito  al  sopraddetto  signor  Buratti  .  Non  dubita  la 
società ,  che  la  pubblicazione  di  questo  prospetto  non  sia 
per  risvegliare  un  impaziente  ed  attivo  desiderio  di  veder 
sollecitamele  eseguita  quest'  opera  ,  che  sarà  un  doppio 
uionumenio  della  perfezione  delle  belle  arti . 
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te  presenta,  sebbene  non  possa  negarsi  che  an- 
che il  primo  pensiere,non  condotto  ad  effetto; 
non  fosse  egualmente  poetico  e  felice .  Questo 
monumento  è  interamente  nuovo  per  la  sua  in- 
venzione ;  e  dopo  di  aver  eseguili  i  grandissimi 
e  celebrati  monumenti  a' pontefici,  egli  presen- 
tò in  questa  grandiosa  e  nobile  idea  il  vero  ge- 
nere di  ben  inventare ,  comporre,  ed  eseguire, 
e  superò  se  medesimo  ,  e  tutte  le  altre  opere 
che  si  erano  precedentemente  vedute  in  Italia 
e  fuori .  La  forma  grave  della  piramide,  e  la  se- 
vera sua  architettura  si  adattano  maravigliosa- 
mente a  servire  di  fondo  ai  quattro  gruppi  che 
l'artista  vi  dispose  con  sommo  gusto  ed  espres- 
sione, i  soggetti  dei  quali  furono  prescritti  e 
determinati  dal  principe  Alberto.  Tutto  spira 
una  dolce  mestizia  ,  fuor  che  nell'  allo  ,  ove  la 
Felicità  movendo  verso  il  cielo  par  che  rechi  in 
trionfo  l'immagine  dell'Arciduchessa,  e  lasci  ai 
mortali  le  lagrime  e  il  dolore  nella  bassa  terra. 
Triste  il  Genio  riposa  sullo  sdrajato  leone;  tri- 
sti le  pie  donne  recano  nella  tomba  le  ceneri 
al  chiaror  delle  faci  mortuarie,  e  le  spargon  di 
fiori;  e  dolenti  le  seguono  gli  infelici  cui  nelle 
miserie  dell'umana  vita  la  pietosa  mano  di  lei 
recava  dolce  conforto  di  generosa  beneficenza. 
Tutte  le  età,  tutti  i  sessi,  il  nudo,  i  panneggia- 
menti ,  tutto  ha  risalto  in  un  modo  singolare; 
e  lo  scultore  riunì  tal  varietà  di  soggetti,  che 
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r  arte  ebbe  luogo  a  spaziare  mirabilmente  ser- 
vendosi d' ogni  mezzo  per  giugnere  al  suo  sco- 
po, e  commovere,  e  interessare,  e  piacere  per- 
sino agi'  indifferenti . 

11  gruppo  del  cieco  che  sta  sul  davanti  sui 
primi  gradini  del  mausoleo  è  un  modello  di 
bellezze  affatto  nuove ,  che  nelle  arti  antiche 
non  trovò  certamente  il  suo  tipo;  e  il  rappre- 
sentare un  cieco,  vecchio  e  povero  con  tanta 
verità  congiunta  a  tutta  quella  nobiltà  che  non 

10  toglie  dallo  stato  della  miseria, e  rispetta  ad 
un  tempo  i  precetti  di  Lessing  che  prescrivono 

11  rigore  d'  ogni  convenienza  nelle  arti,  fu  ope- 
ra di  altissimo  merito  per  lo  scultore.  La  mode- 
stia ,  la  verecondia,  il  dolore  che  esprimono  le 
donne,  e  quella  specie  di  doglia  d'imitazione 
che  è  SI  propria  de' fanciulli,  e  si  esterna  cogli 
atti  più  composti  e  devoti ,  vedesi  così  gentil- 
mente espressa  in  questa  procession  sepolcra- 
le, che  da  ogni  membro,  e  persin  da  ogni  pie- 
ga naturale ,  disciolta  e  cadente  vedesi  la  len- 
tezza melanconica  dei  movimenti,  e  quel  co- 
spirare d'ogni  parte  e  d'ogni  accessorio  all'ef- 
fetto generale .  Anche  1'  autore  volle  a  parte 
del  monumento  far  incidere  in  più  gran  dimen- 
sione il  gruppo  del  cieco  ,  siccome  abbiam  fat- 
to nelle  nostre  tavole .  Forse  gli  artisti  soltan- 
to conosceranno  l'immensa  difficoltà  di  dare  in 
questo  deposito  un  insieme  ,  un'unità  a  tante 

7  o/m  FU.  «3 
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figure  disparate,  dove  l' architettura  non  chia- 
ma in  ajuto  le  fiijure,  ma  le  figure  concorrono 
a  formare  un  tutto  coli' architettura. 

Questo  grande  apparato  di  figure  che  hanno 
per  fondo  del  quadro  una  gran  fronte  della  pi- 
ramide, essendo  di  tutto  tondo,  lasciano  allo 
osservatore  la  scelta  di  riguardarle  dal  punto 
di  vista  che  egli  crede  più  convenirgli  o  per  il 
giro  della  luce  ,  o  per  la  propria  curiosità ,  o 
scegliendo  anche  a  tal  effetto  una  face  qua- 
lunque  per  spiare  ogni  bellezza  ed  ogni  artifi- 
zio dello  scultore,  come  suol  farsi  da  chi  tutto 
scoprir  voglia  il  merito  o  il  difetto  d'un  opera 
di  rilievo)» 

In  generale  può  ritenersi,  che  sia  debito  del- 
lo scultore  il  comporre  le  sue  figure  di  tutto 
tondo,  acciò  il  più  aggradevohnente  che  si  pos- 
sa debbano  esser  viste  da  ogni  Iato; la  qual  co- 
sa non  fu  dagli  antichi  tenuta  in  cura  tanto 
quanto  da  quei  sommi  maestri  sarebbesi  dovu- 
to, e  in  ispecie  ciò  osservasi  nelle  statue  pan- 
neggiate, le  quali  sovente  non  avevano  che  un 
solo  aspetto  e  non  erano  fatte  per  vedersi  di 
dietro.  Canova  in  ciò  pose  cura  infinita,  e  la 
pose  a  tal  segno  che  non  solo  le  figure  isolate 
del  Paride,  della  Pace  ,  della  Terpsicore,  della 
Polinnia  ,  della  Venere ,  e  presso  che  tutte  le 
altre  sono  state  studiate  per  rappresentare  da 
ogni  lato  aggradevolmente;  ma  persino  le  figure 
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di  questo  monumento  ;  le  quali  sebbene  appa- 
riscano in  lontano  addossate  al  fondo,  e  non 
sembrasse  necessario  il  condurle  con  questo  sa- 
gacissimo avvertimento,  nulladimeno  sono  stu- 
diate di  tal  maniera  ,  che  girando  l'osservatore 
per  ogni  verso  ,  e  per  entro  al  monumento  me- 
desimo possono  riguardarsi  di  profilo,  di  fron- 
te e  persino  da  tergo  colla  medesima  soddisfa- 
zione (1). 

Tutti  i  monumenti  sepolcrali ,  dopo  il  risor- 
gimento dell'  arte  in  Italia,  differiscono  somma- 
mente da  questo ,  la  cui  invenzione  grandiosa 
e  ingegnosissima  è  tanto  propria  del  soggetto  , 
come  rispettivamente  lo  è  l'altra  che  lo  scul- 
tore diede  soltanto  in  modello  per  1*  ammiraglio 
Nelson  .  Nel  cin({uecento  fu  posto  in  Napoli  a 
Pietro  di  Toledo  il  mausoleo  isolato,  eh' è  una 
delle  più  belle  opere  della  scultura  di  quei 
tempi,  lavorato  da  Marliano  Nola;  siccome  fu 
anche  ideato  per  esser  posto  isolatamente  dal 
Bonarroti  il  deposito  di  Giulio  II.  Ma  nessuno 
di  questi  fu  immaginato  e  composto  con  altret- 
tanta semplicità  e  maestà,  esprimendo  le  allu- 
sioni ed  i  fatti  così  chiaramente  ed  elevatamen- 
te ,  senza  sussidio  di  idee  astratte  e  difficili  al- 

(i)Una  descrizione  esattissima  di  questo  monumento 
fu  pubblicata  in  Roma  in  un  volumetto,  e  illustrata  | 
con  molte  erudite  osservazioni  dal  signor  Van  de  Fi-  \ 
vere  nel  i8o5. 
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legoi  ie.  Il  condurre  ad  effetto  un  tale  progetto 
che  per  sua  mera  soddisfazione  fu  dallo  sculto- 
re ideato,  sarebbe  stato  un  vero  trionfo  per  le 
arti  moderne,  tramandando  di  là  dal  continen- 
te un  grande  argomento  per  provare  come  ad 
attenuare  il  merito  delle  arti  in  Italia  non  val- 
sero le  maggiori  avversità  del  tempo  e  della 
fortuna.  La  greca  eleganza  unita  colla  romana 
magnificenza  non  potevano  inventare  una  mole 

enzio-  pm  maestosa  e  più  conveniente  all' occetto.  Se- 
ne di  (lepo-  -  ~" 

silo  per  r  P' a  «n  gran  zoccolo  quadrato  s  innalza  un  edi- 
Jiio  'riel.  ^^^^^  rotondo  a  guisa  di  basamento  di  gran  mas- 
si costruito,  coronato  come  gli  antichi  edificj 
di  una  specie  di  merlatura  formata  di  antefisse, 
rilevasi  su  di  questo  parimente  in  forma  circo- 
lare la  parte  più  intera  del  monumento, ornata 
tutt' all'intorno  da  festoni  di  lauri  e  di  fiori, 
per  cui  lasciando  nuda  e  scoperta  laparte  mag- 
giore, l'occhio  riposasi  con  tutta  la  maestà.  Sul 
giro  di  questa  parte  superiore  sono  disposti 
tanti  rostrati  corpi  di  navigli  che  sorreggono 
un  sarcofago  immenso,  coronato  di  maschere, 
e  di  antefisse  :  il  coperchio  è  scolpito  nel  suo 
contorno  sulla  grossezza  della  pietra  a  stiaccia- 
to rilievo  con  tridenti,  e  delfini,  tutte  decora- 
zioni espressive  della  potenza  marittima.  Quat- 
tro bassi  rilievi  ornano  le  fronti  del  sarcofago: 
nel  primo  e  rappresentata  l' Inghilterra  la  qua- 
le con  le  due  altre  provincie  viene  al  porto  per 
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ricevere  dalla  nave  il  cadavere;  nell'opposto 
Minerva,  Nettuno  e  Marte  consegnano  all'In- 
ghilterra il  bambino  Nelson  .  Nell'uno  dei  lati 
è  l'Eroe  coronato  dalla  Vittoria  ,  nell'altro  la 
iscrizione  del  Parlamento.  Sul  giro  del  primo 
masso  stanno  sedenti  quattro  figure  colossali  in 
tutto  rilievo,  che  figurano  le  quattro  parti  del 
mondo,  sotto  le  quali  quattro  lapidi  son  desti- 
nate a  contrassegnare  le  rispettive  vittorie.  Gli 
angoli  del  gran  zoccolo  quadrato,  su  cui  pog- 
gia tutta  la  macchina, sono  occupati  a  sostenere 
quattro  gran  candelabri,  che  vi  si  adattano  mi- 
rabilmente per  la  forma  triangolare  della  lor 
parte  inferiore  a  guisa  d'ara  odi  tripode. Dalla 
mente  inesauribile  e  dal  genio  inventivo  di  que- 
sto scultore  escirono  con  molta  varietà  di  con- 
cetto moltissimi  monumenti  sepolcrali,  uno  più 
felice  dell' altro.  Ma  per  simili  composizioni,  ove 
è  dato  a  fertile  ingegno  di  spaziare  in  grandio- 
si e  ben  intesi  concepimenti,  è  anche  necessa- 
ria una  lauta  fortuna  per  poter  condurli  ad  ef- 
fetto; e  qualora  circoscritti  siano  i  mezzi,  e  vo- 
gliasi nondimeno  soddisfare  a  questo  piò  e  no- 
bile desiderio,  difficilmente  è  permesso  di  lìo- 
ter  scostarsi  da  certe  forme  semplici  e  gentili, 
le  quali  sono  le  più  proprie,  introducendo  una 
sola  figura  in  basso  rilievo,  e  un'urna  appena 
o  ima  effigie  per  esprimere  l'affetto  dei  super- 
stiti verso  la  memoria  dei  trapassati;  a  meno 
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che  per  variare  non  espongasi  a  cadere  nello 
strano  .  Infatti  moltissimi  cenotafj  con  dolce 
seoiplicità  furono  da  lui  cos\  composti  e  scol- 
piti, non  tanto  per  servire  alla  rimembranza  di 
oggetti  sacri  al  suo  cuore  come  i  congiunti  o 
gli  amici,  quanto  per  aderire  a  chi  nel  confine 
di  privato  censo  pur  voleva  che  lo  scarpello 
dall'uomo  del  secolo  s'impiegasse  a  togliere  con 
perpetuità  dall'  obblio  i  nomi  più  cari. Intorno 
però  ai  cenotafj  è  da  avvertirsi ,  che  prima  di 
Canova  il  signor  Michelon  in  santa  Maria  in  via 
lata  aveva  eseguito  in  Roma  una  memoria  se- 
polcrale  di  questo  genere  a  guisa  di  cippo; e  in 
seguito  furono  poi  da  Canova  introdotti  all'uso 
greco,  preferendo  una  sola  figura  per  dare  mi- 
glior ragione  in  grande  dell'  esecuzione  ;  giac- 
ché formandoli  di  piccole  figure  non  possono 
mai  avere  quel  finimento  di  naturale  esecuzio- 
ne per  cui  l'arte  largamente  trionfi.  Quanto 
poi  alle  urne  col  frontone  e  coperchio  diritto, 
e  colle  orecchie  negli  angoli  all'antica,  fu  pre- 
cisamente Canova  il  primo  a  introdurle  fino 
dal  1783. 

si  ri-       Incominciò  lo  scultore  nel  render  tributo 
:rJi  ~   di  amica  riconoscenza  a  Giovanni  Volpato,  po- 
nendo sotto  r  atrio  della  chiesa  de' santi  Apo- 
stoli la  sua  memoria  sepolcrale  così  semplice- 
mente inventata,  che  tutto  in  quel  marmo  spira 
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affetto  e  dolcezza  (i):  e  dello  stesso  genere  fu 
l'altra  eseguita  in  doppio  pel  conte  di  Soiisa, 
già  ambasciatore  della  corte  di  Portogallo  in 
Roma:  il  terzo  fu  suggerito  pure  come  il  primo 
dalla  sua  riconoscenza  verso  l' illustre  suo  pri- 
mo mecenate  Giovanni  Falier  veneto  senatore, 
del  quale  diamo  un'  idea  alla  tavola  XXVIl  ; 
ammirabile  per  il  patetico  che  spira,  e  i  bellis- 
mi  partiti  di  pieghe  che  ha  saputo  trarre  da 
una  figura  di  donna  sedente  che  piange, dopo 
di  averne  altre  due  già  prima  collocate  in  poco 
diverso  atteggiamento.  Dove  poi  non  pose  il 
busto,  o  vi  collocò  un'urna  o  qualche  altro 
emblema  relativo  alla  persona,  siccome  vedesi 
nell'armatura  appesa  e  nella  cicogna  a'  piedi 
della  donna  piangente  nel  cenotafio  del  princi- 
pe Federico  d'  Grange ,  che  sta  nella  sagrestia 

CO  II  chiaro  monsignor  Gaetano  Marini  pose  la  bel- 
la iscrizione  in  questo  monumento  . 

JOH.  VOLPATO 
ANT.  CANOVA 
QUOD  SlBl  AGENTI  ANN.  XXV. 
CLEMtNTlS  XIV.  P.  M. 
SEPULCRUM  FACIUNDUM  LOCAVERIT  PROBAVERITQ. 
AMICO  OPTIMO  MNEMOSYNON 
DE  ARTE  SUA  POS. 

Difficilmente  può  incidersi  un  elogio  maggiore  allo 
scultore  del  monumento  di  Ganganelli  ,  quanto  indican- 
do alla  posterità  ,  che  quella  grand' opera  fu  fatta  da  un 
giovine  di  cinque  lustri . 
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degli  Eremitani  in  Padova ,  e  nei  due  monu- 
menti Mellerio  esistenti  fuor  di  Milano  in  una 
loro  villa  ,  con  figure  in  piedi  al  naturale  in 
mezzo  rilievo  ,  delle  quali  una  abbraccia  l'ur- 
na, su  cui  versa  lagrime  di  dolore,  l'altra  gitta 
le  braccia  al  collo  dell'  immagine  dell'  estinta 
consorte,  e  un  mesto  genietto  rivolge  a  terra 
la  face  che  splendea  nel  dolce  connubio  .  Ed 
altro  ne  scolpi  alla  memoria  della  propria  ma- 
dre, e  dell'estinta  amica  Luigia  de  Giuli:  e  un 
ultimo  scolpì  in  onore  del  cavalier  Trento  di 
Vicenza  ,  simboleggiando  ,  in  luogo  di  cosa  lu- 
gubre ,  la  Felicità  che  sulla  colonna  sostenitri- 
ce del  busto  incide  riconoscente  il  nome  del 
Hberale  beneficatore  che  all'  indigenza  larga- 
mente soccorse .  Tutti  coloro  che  sono  vaghi 
di  bizzarria  e  di  novità,  troveranno  in  questi 
moltiplici  monumenti  o  troppa  semplicità,  o 
poca  varietà;  ma  qualora  non  vogliasi  che  un 
lavoro  di  poco  dispendio ,  e  presso  a  poco  del- 
lo stesso  soggetto  ,  difficilmente  l' invenzione 
può  dipartirsi  da  una  figura  piangente  o  in  pie- 
di o  seduta .  Uno  dei  bassi  rilievi  nel  palazzo 
Barberini  in  Roma  che  si  espone  alla  tavola 
XLII ,  ci  fa  vedere  che  anche  gli  antichi  cer- 
cavano la  semphcità  nello  stesso  modo,  quan- 
tunque non  esprima  questo  nessuna  idea  sepol- 
crale ;  ma  ripetevano  in  mille  casi  diversi  gli 
stessi  più  naturali  e  più  facili  atteggiamenti . 
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Dove  poi  le  circostanze  apersero  all'  artista  ^Basso  n. 
nn  campo  a  poter  lar«heii2Ìare  coU'invenzione  poic...le 

ri  t3      «ju  della  mar- 

e  sfoaeiare  nel  merito  del  lavoro ,  seppe  egli  chesa  di 

.    1  n  s.  Crux. 

tutti  cogliere  gli  avvantaggi  delle  umane  pas- 
sioni ;  e  con  diverso  modo  di  comporre  espres- 
se gli  amari  casi  ,  e  il  dolor  dei  congiunti ,  e  il 
quadro  patetico  della  famiglia  circostante  al 
letto  di  morte  ove  giace  la  figlia  della  mar- 
chesa di  Santa-Crux  nata  Holstein  da  immatu- 
ro fato  rapita.  Nella  tavola  XXIX  vedesi  que- 
sto basso  rilievo  che  da  noi  si  ritiene  come  un 
modello  della  più  patetica  e  commovente  espres- 
sione a  cui  giungesse  lo  scarpello  di  Canova.  E 
come  è  vero  che  un' amarissima  doglia  ammu- 
tolisce, regna  nella  composizione  una  tristezza, 
un  silenzio  cupo  e  profondo,  un  dolore  che 
non  può  esalarsi  e  che  scolpito  sovra  le  sem- 
bianze di  chi  doveva  provarlo  ,  desta  nel  ri- 
guardante il  più  intenso  commovimento. 

Come  aggruppino  le  figure ,  con  quanto  af- 
fetto i  teneri  figli  piangano  al  pianto  della  ma- 
dre e  a  lei  s  accostino;  come  il  più  grande  si 
stia  tristissimo  a  sfogar  doglia  già  tutta  sua  pro- 
pria ,  poiché  r  età  pur  troppo  cominciò  a  far- 
gli conoscere  i  casi  amari  della  vita  umana,  e 
come  il  desolato  consorte  incurvandosi  sulla 
spoglia  fredda  sembri  quasi  evocare  la  perduta 
vita  di  lei,  con  cnf  divise  il  letto  e  il  respiro, 
chi  ha  cuore  nel  petto  può  giudicarlo .  Il  ca- 
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rutterò  e  la  proprietà  di  ciascun  oggetto  è  cosi 
indicato  ,  che  il  monumento  non  abbisogna  di 
iscrizione.  Ognuno  v'intende  per  l'estinta  figlia 
un  repentino  infortunio;  i  vestimenti  sono  ap- 
propriati all'età  di  ciascuno,  nudo  è  il  bambi- 
no più  tenero  ,  un'  altro  fanciulletto  ha  una 
tunichetta,  e  il  più  adulto  una  clamide.  Lo 
sposo  è  ravvolto  da  un  mantello  che  presenta 
sceltissime  pieghe  ,  e  la  madre  nobilmente  e 
grandiosamente  vestita  dà  subito  a  conoscere 
di  essere  la  principal  figura  del  monumento . 
L'arte  esaurì  tutti  i  suoi  mezzi,  e  pervenne 
con  tanta  gloria  al  suo  fine,  ch'essendo  il  mar- 
mo tuttora  nello  studio  dell'  artefice ,  gli  ac- 
cadde di  poter  da  se  stesso  conoscere  qual  ef- 
fetto nelle  anime  sensibili  producesse  la  fredda 
pietra  dal  suo  scarpello  animata;  avendo  più 
volte  veduto  fondersi  in  lagrime  gli  spettatori, 
che  invano  tentarono  di  racchiudere  nel  seno 
f[ueir  immenso  commovimento  che  per  simili 
casi ,  di  recente  forse  a  loro  accaduti,  richia- 
mano al  pensiero  le  idee  più  luttuose ,  e  ria- 
privano ferite  non  abbastanza  dal  tempo  rimar- 
ginate. Simil  genere  di  trionfi  non  ottennero 
mai  i  manieristi  del  seicento  e  i  loro  segnaci , 
che  assai  male  consultarono  il  libro  della  na- 
tura,  e  sacrificarono  alle  idee  più  bizzarre  e 
ai  modi  di  sola  convenzione  il  più  vero  e  il  più 
parlante  linguaggio  ,  eh' è  quello  del  cuore  .  Il 
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sublime  nell'  arte  certamente  non  espriraesi , 
come  vorrebbe  esclusivamente  Burk,  col  terro- 
re,  ma  indubitatamente  la  strada  più  sicura  di 
attingerlo  è  il  patetico;  e  nessun'  opera  di  Ca- 
nova essendo  più  patetica  di  questa  ,  parteci- 
pa maggiormente  alla  prerogativa  della  subli- 
mità. 

Questi  sono  i  principali  bassi  rilievi  eseguiti 
da  lui  in  marmo,  se  si  eccettuino  poche  altre 
opere,  fra  le  quali  è  da  tenersi  in  conto  \\  bas- 
so rilievo  con  figura  grande  al  vero  rappresen- 
tante la  città  di  Padova  sedente ,  la  quale  posa 
i  piedi  su  d'una  pietra  che  servegli  discabello, 
su  cui  piccolissime  figure  scolpì  in  un  secondo 
basso  rilievo  relativo  all' edificazione  della  città 
fatta  da  Antenore,  di  tal' energia  e  freschezza 
di  tocco  in  cosi  minima  dimensione,  che  fa  rj,- 
sovvenire  la  pugna  dei  Lapiti  scolpita  da  Fidia 
sui  sandali  della  Minerva  :  scultore  che  non  la 
cedeva  ad  alcuno  nelle  opere  del  più  minuto  e 
diligente  lavoro  ,  sebbene  avvezzo  a  scolpire 
gl'immensi  colossi  dei  numi. 

Crediamo  essere  qui  luogo  a  dire  qualche  MoTuimen. 

T  1   5    •  1    t  .  •  todel  mar- 

cosa  di  uno  de  più  ben  composti  monumenti  ci,ese  Be- 

che  lo  scultore  aveva  modellato  in  grande,  e 
terminato  di  tutto  punto  prestando  la  mano 
persino  alle  parti  ornamentali ,  siccome  da  noi 
fu  visto,' con  una  diligenza  straordinaria,  guida- 
to oltre  che  dal  suo  buon  genio,  anche  dall'ami- 
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cizia  per  il  marchese  Bario  di  Napoli  mancato 
ai  vivi  poco  prima  dello  scultore.  Non  abbiamo 
reso  conto  nel  catalogo  delle  opere  di  Canova 
di  infiniti  piccoli  modelli  che  sei»nati  in  penne, 
in  creta ,  o  in  cera  trovansi  in  diverse  parti ,  e 
de' quali  ricco  a  dovizia  è  il  gabinetto  del  suo 
erede.  Ma  di  un  monumento  pel  quale  stavano 
lavorandosi  i  marmi,  e  di  cui  vedevasi  nel  suo 
studio  un  modello  in  grande  condotto  con  tan- 
to amore,  persino  nelle  parti  architettoniche, 
non  poteva  da  noi  tacersi . 

Nello  scorrere  che  il  Canova  avea  fatto  più 
jVolte  tutta  l'Italia  e  nelle  sue  frequenti  benché 
brevi  stazioni  in  Toscana  ebbe  campo  di  am- 
mirare* le  belle  opere  de' quattrocentisti  che 
singolarmente  spiccano  in  Firenze  in  santa  Cro- 
ce ,  nella  Badia,  e  in  diversi  altri  templi.  Vide 
quanto  sulle  traccie  del  bello  eransi  formati 
Donatello ,  Ghiberti  ,  Desiderio  ,  i  Rossellini 
ed  altri  di  quell'  aurea  purissima  età,  e  si  com- 
piacque spesso  di  quelle  opere  che  spiravano 
un  certo  gusto  delicato  e  una  passione  dolcis- 
sima ,  quando  anche  loro  mancasse  un  certo 
ardimento , 

Il  monumento  del  marchese  Berlo  è  appunto 
composto  di  maniera  a  riferirsi  alquanto  a  quei 
depositi  di  cui  non  poca  copia  abbiamo  presen- 
ta tp  in  quest'opera  nel  libro  quarto  e  quinto; 
e  precisamente  poi  il  basso  rilievo,  ricordando 
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le  sculture  diDonato  nei  pergami  di  santa  Cro- 
ce e  nella  basilica  di  sant'  Antonio  di  Padova , 
rammenta  nel  tempo  stesso  l'antico  del  più  bel- 
lo stile  nel  famoso  basso  rilievo  della  morte  di 
Meleagro  ;  cosicché  in  questo  luogo  Canova 
può  ben  dirsi  nudrito  dei  buoni  classici  di  tut- 
te le  età  coir  aver  composta  un'  opera  di  suo 
proprio  conio  senza  plagio,  ma  con  bella  e 
grata  reminiscenza  dei  tempi  migliori .  Meglio 
d'  ogni  descrizione  supplirà  la  Tavola  XLIX 
ove  trovasi  delineato  il  monumento  intero  ,  e 
il  basso  rilievo  ripetuto  in  più  gran  dimensione, 
ove  il  defunto  è  circondato  dalla  famiglia  e 
dagli  amici, e  la  moglie  col  dolore  più  concen- 
trato e  più  muto  asconde  la  faccia  dietro  il  ca- 
po dell'estinto  consorte,  memore  forse  lo  scul- 
tore del  velo  che  cuopriva  il  volto  di  Agamen- 
none nel  sagrificio  d'Ifigenia. 

Non  mancò  però  il  nostro  scultore  di  tratta-  Bassi  ri 
rei  grandi  soggetti  della  storia  e  della  favola  iiau.'^^° 
in  basso  rilievo,  in  quella  dimensione  che  a  me- 
diocre distanza  appaga  l'occhio,  e  pijLi  servi- 
rebbe d'ogni  altra  decorazione  all'interno  ab- 
bellimento degli  edificj  .  Ma  di  questi  noncon- 
servansi  che  appena  alcuni  modelli ,  nella  stes- 
sa maniera  che  si  tengono  da  un  pittore  gli 
schizzi  racchiusi  in  un  porta-foglio.  Ne  furo- 
no però  per  l'insistenza  d'alcuni  suoi  amici  trat- 
ti alcuni  getti,  e  vennero  anche  delineati  ed 
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incisi  ;  cosicché  si  divulgò  ben  presto  la  sita  ec- 
cellenza anche  in  questo  prezioso  ramo  dell' ar- 
te statuaria;  anzi  l'intero  merito  a  lui  si  debbe 
d'aver  riaperta  là  strada  alle  arti  per  eseguire 
un  tal  genere  di  sculture,  che  venivano  tratta- 
te prima  di  lui  in  una  maniera  la  più  falsa  e  la 
più  deforme .  Fu  il  primo  egli  a  riproporsi  per 
modello  l'aurea  antichità,  trattando  soggetti 
nuovi  e  del  genere  eroico  :  egli  eliminò  affatto 
gli  scorci  ,  le  prospettive ,  i  falsi  piani,  gli  stra- 
piombi delle  figure  e  tutte  quelle  ingrate  pro- 
jezioni,  che  producendo  oscuri  ed  ombre  a  ri- 
dosso di  parti  sfuggenti  e  di  stiacciato  rilievo, 
riunivano  un  ammasso  di  contraddizioni  tra  l'il- 
lusione e  la  realtà,  le  quali  mantenevano  tutti 
gli  artisti  fuori  di  strada.  I  bassirilievi  di  Cano- 
va cessarono  dal  presentare  quadri  di  prospetti- 
va lineare  coli' esclusion  dell'aerea,  e  non  furo- 
no più  chimere,  come  qtielli  di  tutti  i  secenti- 
sti fino  agli  ultimi  che  deturparono  la  gravità 
del  tempio  Vaticano. 

Edu'jpo  convenire  finalmente,  che  la  scultura 
in  ogni  suo  ramo  parve  aver  incominciato  col- 
r operar  di  Canova  un'epoca  tutta  nuova  ,  per 
non  dir  anzi  che  rinnovò  la  continuazione  del- 
l' arte  antica.  E  in  verità  non  saprebbesi  indi- 
care nei  moderni  dal  quattrocento  in  qua  chi 
abbia  prima  di  Canova  modellato  bassirilievi  di 
uno  stile  sì  corretto  ,  sì  puro  e  sì  lontano  dal 
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carattere  esclusivamente  riserbato  al  pittore  , 
come,  fra  gli  altri,  quelli  che  rappresentano  la 
morte  di  Socrate,  la  morte  di  Priamo,  la  resti-  Morte  d 
tiizion  di  Briseide.  Viene  il  primo  di  questi  da 
noi  rappresentato  alla  tavola  XXV,  con  tutta 
quella  fedeltà  di  carattere  che  può  permettere 
la  diligenza  in  una  tal  dimensione;  e  a  vero  di- 
re non  saprebbesi  come  meglio  bramar  espres- 
so il  soggetto  per  la  sua  composizione  generale, 
la  sua  ordinanza,  la  distribuzione  dei  gruppi , 
gli  stessi  affetti  in  tanto  diverse  maniere  raffi- 
gurati, conservando  l'unità  dell'azione  e  in- 
sieme al  massimo  decoro  tutta  la  forza  dell'  e- 
spressione.  Larghezza  e  semplicità  di  pieghe, 
bellissima  scelta  di  teste,  estremità  diligenti, 
dolcezza  massima  di  rilievo ,  senza  eccesso  di 
proiezioni  ;  in  fine  dopo  che  l'artista  vi  ha  am- 
mirato lutti  gli  artificj  ed  i  pregi  della  scultu- 
ra nel  grado  il  più  eminente ,  secondo  i  più  ri- 
gorosi principi  dell'arte,  l'uomo  di  senso  squi- 
sito vi  trova  così  soddisfatta  la  ragione,  e  in- 
teressato e  commosso  l'animo,  che  non  può  a 
meno  di  non  sentirne  un'estrema  dilettazione. 

Nella  morte  di  Priamo  non  poteva  regnar  Morte  di 
quella  calma,  fredda  apparentemente,  ma  in 
effetto  equivalente  a  un  estremo  cordoglio, poi- 
ché il  soggetto  ci  trasporta  in  tutt' altre  circo- 
stanze .  Pirro  forsennato  strascina  il  vecchio 
Priamo,  dopo  aver  ucciso  Polite,  fino  all'altare 
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di  Giove,  e  lo  immola  vittima  ai  suo  furore  in 
presenza  di  tutta  la  sua  famiglia.  L'  azione  è 
orribile,  la  scena  tumultuosa;  e  grida  e  ulu- 
lati e  piangere  e  fuggire  e  urtarsi  e  svenire 
e  pregar  disperato,  tutto  mette  la  reggia  in  tu- 
multo, e  comanda  il  disordine  in  tutta  quanta 
la  composizione:  e  ben  vi  riesci  l'artefice  pene- 
trato da  COSI  sublime  e  terribile  argomento.  Di 
tutt' altro  genere  è  il  basso  rilievo  di  Achille 
Briseide  dolente,  mentre  Patroclo  conscgna  Briscide  agli 
"n  ArX  Dispose  le  cinque  figure  con  tal'  aria  di 

semplicità  una  dopo  1'  altra,  quasi  si  propo- 
nesse dimostrare  a' deviati  artefici  come  facile 
esser  doveva  il  modo  di  concepire  e  comporre, 
senza  mettere  alla  tortura  l'ingegno  per  otte- 
nere l'effetto:  e  dando  a  conoscere  che  la  na- 
tura per  esprimere  il  sentimento  di  queste  va- 
rie figure  non  esagera  alcun  movimento ,  non 
sforza  a  contorsioni ,  a  contrapposti  studiati  ed 
a  scorci;  e  che  su  d'una  linea  semplicemente 
può  con  aurea  attica  ingenuità  spiegarsi  tutta 
questa  composizione,  bellissima  in  ogni  sua 
parte  per  nobiltà  di  concetti  e  di  espressioni . 
Altri  trattarono  con  molta  lode  questo  sogget- 
to ,  ma  il  trattarono  dopo  di  lui ,  e  fu  in  segui- 
to agli  artisti  più  agevole  il  camminare  su  di 
una  strada  spianata  e  pili  facile  con  tanti  mez- 
zi per  non  cadere  in  isbagli .  Dicasi  anche  ciò 
relativamente  all'erudizione;  poiché  se  può  ac- 
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ciisarsi  Canova  di  avere  a  cagion  d'  esempio  in 
questo  rilievo  omessi  negli  Araldi  gli  emblemi 
con-venienti,  è,  duopo  anche  riflettere,  che  ol- 
tre il  dover  porsi  quasi  tutte  simili  opere  fra  le 
sue  giovanili ,  non  passavano  in  quel  tempo  fra 
le  mani  degli  artisti  i  vasi  etruschi ,  ed  erano 
ben  lontane  dall'essere  a  loro  cosi  comuni  le 
cognizioni  archeologiche. 

Non  pochi  però  furono  i  soggetti  da  lui  trat- 
tati in  questa  maniera:  e  singolarmente  parve 
compiacersi  in  quelli  tratti  dalla  vita  di  Socra- 
te, come  che  nuovi  anche  più  degli  altri,  offri- 
vano a  lui  palme  ancora  non  tocche;  il  che 
non  sarebbe  stato  così  ove  avesse  preferito  le 
marcie ,  i  trionfi ,  le  battaglie,  e  quei  tanti  bel- 
lissimi soggetti  che  all'arte  presentansi,  e  che 
ripetuti  sulle  colonne  Trajana  e  Antonina  ,  o 
espressi  sopra  i  sarcofaghi  in  tanta  copia  tra- 
smise la  dotta  antichità  .  Infatti  trattò  del  mo-  i.^sti  di 
mento  in  cui  il  saggio  vicino  a  morire  allontana 
da  se  la  famiglia  e  ritorna  agli  amici  .  E  come 
la  composizione  di  questa  scena  gli  parve 
suscettibile  di  esser  divisa  in  due  parti ,  così 
questi  è  il  solo  de'  suoi  bassi  rilievi  del  quale 
condusse  anche  in  marmo  la  parte  principale 
con  un  amore  e  una  intelligenza  infinita .  Il 
signor  cavalier  Gomello  di  Venezia  con  vero 
culto  edificò  quasi  può  dirsi  un  edicola  elegan- 
tissima a  (juesto  pregiato  lavoro,  di  cui  fece 
Tom.  ru.  "  i4 
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acquisto  dopo  la  morte  dell' Autore  per  impre- 
ziosire la  sua  abitazione  e  rendere  omaggio  al- 
la memoria  dello  scultore.  Espresse  l'Apologia 
di  Socrate  dinanzi  ai  giudici  e  agli  accusatori, 
e  modellò  quel  momento  di  eroica  fermezza  e 
di  calma,  allorquando  riceve  in  presenza  dei 
proprj  amici  la  tazza  del  veleno.  Sarebbe  forse 
osar  troppo,  se  si  volesse  asserire,  che  non  co- 
noscono le  arti  opere  di  simil  genere  trattate 
con  altrettanta  filosofia,  e  dove  la  severità  del- 
l'arte, la  precision  dei  costumi,  la  natura  del 
cuore  umano  siano  espresse  così  dottamente? 
Può  vedersi  quest'  ultimo  nella  nostra  tavo- 
la XXXIX,  e  nelle  tav.  XXXVII,  e  XXXVIII 
abbiamo  voluto  dare  i  diligenti  contorni  di  due 
dolcissimi  ed  affettuosi  soggetti  che  precisa- 
mente dal  fondo  dell'animo  dell'autore  venne- 
ro tratti,  e  nei  quali  non  ebbe  a  cercare  1' e- 
Le  opere  sprcssioue  fuor  chc  in  se  stesso .  Sono  questi 
•Lione.  jg  Qperg  buone  definite  da  lui  la  madre  carita- 
tevole,  e  la  buona  madre.  Lo  stile  vi  è  severis- 
simo per  r  aurea  sua  semplicità,  e  più  che  mai 
dimostrano  esser  questa  l'unica  via  del  bello  e 
dell'espressivo.  Si  propose  egli  quelle  diffici- 
lissime ad  esprimersi  età  dell'  adolescenza  ,  nel- 
le quali  allungandosi  alcune  forme  sovente  con 
poca  grazia  di  proporzioni,  la  loro  bellezza  sta 
in  un  punto  il  più  fuggitivo,  e  sì  rade  volte  col- 
to dagli  artisti  più  esperti.  E  a  dir  vero,  meglio 
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che  nei  fanciulli  di  tutto  tondo,  egli  in  questi 
accennò  le  varie  gradazioni  dall'infanzia  alla 
più  adulta  gioventù.  L'indigenza  e  "la  povertà 
non  ributtano,  anzi  commuovono  con  dolcissi- 
mo affetto  nella  madre  caritatevole  che  dell' un 
braccio  reggendo  amorosamente  un  bambino 
addormentato,  dell'  altro  è  ministra  di  soccorso 
agl'infelici;  e  non  può  in  pari  tempo  idearsi 
come  meglio  esprimere  e  più  semplicemente  si 
possa  una  di  quelle  azioni  sì  naturali,  dove 
non  pare  che  l'artista  abbia  posto  alcuno  stu- 
dio; e  forse  non  poco  gli  costò  ad  asconder  be- 
ne tutta  l'arte  dello  scultore,  e  lasciar  crede- 
re ad  ognuno  la  possibilità  di  far  altrettanto. 
La  buona  madre  che  a  varj  lavori,  alle  dolci 
cure  dell'educazione  è  sollecita  e  attenta,  men- 
tre vede  a  donnesche  occupazioni  intesele  più 
adulte  fanciulle,  infonde  nel  cuore  alla  più  bam- 
bina i  germi  e  le  pratiche  di  religione,  e  al  te- 
nero garzoncello  i  primi  penosi  rudimenti  del- 
le lettere  amorosamente  svolge  e  amministra. 
L'attenzione,  la  compostezza,  la  soavità,  e  la 
natura  di  questa  composizione  è  mirabile.  Ed 
è  tanto  vero  che  immensa  parte  del  suo  Carat- 
tere morale  vi  pose  lo  scultore,  che  siccome 
resta  in  lui  pur  anche  indeciso  se  le  doti  del- 
l'ingegno  la  vincano  su  quelle  del  cuore,  cos\ 
in  veggendo  questi  due  bassi  rilievi  non  sa  qua- 
si più  chi  li  osserva,  se  abbandonarsi  ad  am- 
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mirarli  come  opere  d'arie,  ovv^^ro  fleliziarsene 
soavemente  l'anima,  per  quel  sentimento  di 
pura  e  candida  virtù  che  risvegliano  . 
Ecuha  e      Non  parleremo  della  pompa  delle  matrone 

li;malrniie  .  t->      i         rr  -i         i  i»t- 

dinanzi  a  trojanc  con  Lcuba  otierente  il  pcplo  a  Minerva, 

Minerva.  ,  ,  ^ri  i 

per  mano  della  saceidotessa  ieano;  che  se  ri- 
soi'gessero  gli  scultori  del  seicento,  sarebbe 
pur  bella  e  singoiar  cosa  intenderli  a  ragiona- 
re di  un'  opera,  ove  presso  che  tutte  le  figure 
ad  un  modo  panneggiate  con  pieghe  semplici 
e  cadenti  presentano  altrettante  azioni  confor- 
mi :  ed  è  ben  certo  che  riguarderebbero  come 
povero  e  meschino  il  genio  inventore  di  chi  la 
modestia  e  il  raccoglimento  matronale  espresse 
Altri  di-  tanto  da  loro  odiata  semplicità.  Nè  par- 

ITI-iiievr.  leremo  del  ritorno  di  Telemaco  nella  sua  reg- 
gia incontrandosi  colla  sua  madre  Penelope,  nè 
della  nascita  di  Bafcco  e  della  morte  di  Adone , 
e  non  daremo  con  più  lunghi  dettagli  alcuna 
descrizione  del  movimento  risoluto  e  coraggio- 
se} di  Socrate  quando  salva  il  giovine  Alcibiade 
nella  battaglia  di  Potidea,  nè  dell'espressione 
e  della  felice  distribuzione  delle  figure  nella 
composizione  d'Ercole  furioso  che  saetta  i  pro- 
prj  figli  da  lui  creduti  quelli  di  Euristeo,  sulla 
quale  vi  sarebbero  a  notare  infinite  bellezze;  e 
appena  indizio  daremo  dei  due  elegantissimi 
bassi  rilievi  rappresentanti  le  danze ,  la  prima 
delle  quali  figura  Venere  che  intreccia  un  ballo 
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colle  Grazie  e  gli  Amori  in  presenza  di  Marte 
sedente,  e  l'altra  è  la  danza  dei  figli  d'Alcinoo 
re  de' Feaci  in  presenza  di  Ulisse.  Indubitata- 
mente queste  opere  accennate  dallo  scultore 
sulla  creta  per  semplice  trattenimento,  e  per 
propria  istruzione  avrebbero  gcquistato  sul 
marmo  una  perfezione  maggiore:  ma  questo  bel 
campo,  da  lui  aperto,  rimase  presso  che  intat- 
to alla  gloria  di  quegli  artisti  tanto  valenti  e 
distinti,  eh' ebbero  la  fortuna  di  trattarlo  scar- 
pello in  un'  epoca,  ove  egli  primo  rimondò  dal- 
le spine  e  dai  bronchi  il  sentiero,  che  non  pre- 
sentò altro  che  rose  a'  suoi  contemporanei,  e 
agli  imitatori  dei  veri  modi  dell'arte;  poiché 
egli  non  pose  mai  cura ,  anzi  quasi  si  oppose 
che  le  proprie  sue  opere  venissero  prese  ad 
imitarsi ,  saviamente  dicendo  che  la  natura  e 
l'antico,  che  insegnarono  a  lui,  debbono  co- 
stantemente essere  i  maestri  parlanti  per  tutti , 
e  che  tutti  coloro  i  quali  per  le  felici  naturali 
disposizioni  furono  atti  alle  arti,  non  debbono 
modificarsi  secondo  il  pensare  e  lo  stile  di  al- 
trui 5  ogni  qualvolta  muovano  sul  vero  cammi- 
no che  trovarono  dischiuso;  ma  che  l'antico 
ed  il  vero  presentano  a  qualsiasi  indole  o  genio, 
secondo  la  varia  maniera  di  vedere  e  di  conce- 
pire ,  un  vastissimo  campo  da  trascorrere  cou 
tutta  originalità. 
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Grediamo  di  dover  t{ni  dar  conTO  di  alcuni 
bassi  rilievi  destinati  ad  ornare  T edificio  dal 
Canova  eretto  a  sue  spese  nella  terra  nativa, 
onde  adempire  il  voto  del  suo  cuore  in  omag- 
gio della  religione,  dacché  gli  fu  tolto  il  poter 
collocare  a  Roma  in  pubblico  tempio  il  da  lui 
ideato  colosso  della  Religione  .  Questi  bassi  ri- 
lievi esli  modellò  della  s^randezza  in  cui  dove- 
\ano  i  marmi  scolpirsi,  ed  erano  destinati  a 
riempire  gli  spazzi  delle  metope  nella  trabea- 
zione dorica  della  facciata  del  portico  esterio- 
re .  Se  ne  avesse  ornato  la  fronte,  e  i  due  lati, 
i  bassi  rilievi  sarebbero  stati  ventotto  ,  tutti 
esprimenti  fatti  scritturali  dei  due  testamenti  . 
Sette  però  soltanto  furono  da  lui  ultimati  per 
essere  scolpiti  in  pietra  istriana  da  varj  artisti 
veneziani  che  si  recavano  a  vanto  di  contribui- 
re coir  opera  loro,  sopra  si  belle  traccie,  al  de- 
coro di  un  tal  monumento  . 
Metope  Quanto  all'  altezza  del  rilievo  lo  scultore  ten-  ' 
piodi'pos-  ne  una  via  media  tra  queste  e  le  metope  del 
sagno.  Partenone,  le  quali  per  due  motivi  aver  dove- 
vano una  maggior  projezione;  primieramente 
perchè  in  quel  tempio  il  timpano  essendo  or- 
nato di  molte  statue  semicolossali  di  tutto  ton- 
do, se  le  metope  fossero  state  di  troppo  stiac- 
ciato rilievo  non  avrebbero  ben  corrisposto  al- 
l'armonia generale  delle  parti:  in  secondo  luo- 
go poiché  i  fregi  dell'  esterno  non  meno  che 
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interno  della  cella  essendo  figurati  con 
varie  storie  allusive ,  pare  che  le  metope  do- 
vessero staccarsi  coh  un  rilievo  maggiore  come 
altrettanti  gruppi  sporgenti  per  diversificare  la 
dolcezza  di  quel  più  delicato  ornamento  di  cui 
era  recinto  l'intero  edificio.  Difatti  le  metope 
del  Canova  di  soli  sei  pollici  in  circa  minori  di 
quelle  del  Partenone  tengono  un  certo  medio 
nelle  loro  projezioni  che  adattasi  per  eccellen- 
za al  carattere  del  tempio,  e  alle  parti  orna- 
mentali delle  quali  è  fregiato ,  senza  essersi  re- 
so ligio  a  quanto  era  stato  operato  prima  di 
lui.  Veggonsi  le  prime  quattro  metope  alla  ta- 
vola L. 

Nella  prima  metope  figurò  l'Autore  della  na- 
tura nel  centro  del  creato  allorquando  girando 
lo  sguardo  verso  il  pianeta  luminoso  sembra  co- 
mandargli di  fecondare  la  terra,  ed  irradiarla 
del  suo  splendore.  Ubbidiente  il  pianeta  pare 
che  si  slanci  neil'  immensità  dello  spazio  dietro 
traendo  la  sua  chioma  lucente,  riverberando  dal 
suo  centro  luminoso  1'  immagine  stessa  del  suo 
creatore.  Le  braccia  divine  Smembrando  tocca- 
re gli  estremi,  si  direbbero  assegnar  la  distanza 
delle  orbite  prescritte  a' pianeti  nel  celeste  emi- 
spero . 

Rappresenta  la  seconda  il  momento  in  cui 
l'Eterno  dopo  aver  creata  V  immagine  dell'uo- 
mo di  molle  creta,  imponendovi  sul  capo  la 
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(lesti-a,  \i  infonde  l'anima  coli' alito  della  divi- 
na parola,  e  Adamo  sentendo  irradiarsi  dal  ca- 
lor  della  vita  comincia  a  scuotersi  meravii^lian- 
do.  Bello  è  il  riconoscere  come  simultanea- 
mente oltre  il  moto,  rimase  da  quel  punto 
dotato  l'uomo  delle  facoltà  intellettuali,  es- 
sendo visibilmente  espresso  il  manifestargli  che 
fa  il  Creatore,  col  gesto  della  sinistra,  le  supre- 
me sue  volontà.  /-^^  « 

Nella  terza  metope  è  figurato  il  primo  fratri- 
cidio. Bellissime  le  due  figure  espresse  in  tutto 
il  vigore  della  giovinezza,  non  hanno  che  que- 
gli indizi  di  prime  vestimenta  che  dopo  il  pec- 
cato dei  Padri  si  resero  necessarie  al  pudore  fi- 
glio della  colpa .  La  prima  generazione  umana, 
sebbene  proclive  al  delitto,  non  doveva  dalla 
sagacità  dell' artefice  esprimersi  tracciando  este- 
riormente orme  di  fellonia  che  attenuassero  i 
tratti  della  bellezza  primitiva.  L'espressione  del 
giovine  Abele  che  si  raccomanda  all'  iracondo 
fratello  è  di  tutta  la  commovenza  e  la  forza,  e 
nella  violenza  dei  due  atteggiamenti  è  mante- 
nuta magistralmente  la  nobiltà  delle  forme  e  dei 
movimenti. 

Vedesi  nella  quarta  espresso  il  sagrificio  di 
Isacco  tendente  a  dimostrare  l'estrema  rasse- 
gnazione e  mansuetudine,  e  la  grandezza  del 
divino  potere  che  tiensi  pago  della  sommissione 
del  figlio,  e  dell'obbedienza  del  padre:  cosi 
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pur  anche  lo  espressero  quasi  tiitll  gli  artisti, 
e  non  fu  vago  lo  scultore  di  introdurvi  alcun 
peregrino  concetto .  v 

Nella  Tavola  LI  veggonsi  altre  tre  metope 
tolte  dal  nuovo  testamento;  e  parve  lo  sculto- 
re voler  gareggiare  nelU  prima  di  queste  colla 
pura  e  soave  espressione  degli  artisti  del  quat- 
trocento ,  che  in  unzione  di  affetti  non  furono 
mai  superati  dai  successori,  mentre  furono  vin- 
ti in  generale  nel  magistero  dell'  arte  . 

Il  soggetto  mille  volte  ripetuto  dell'  Annun- 
ziazione  è  trattato  con  quella  maggior  sempli- 
cità che  l'arte  e  l' ingegno  possono  immaginare, 
nè  può  essere  meglio  espresso  il  devotissimo  e* 
modesto  affetto  con  cui  la  Vergine  si  umilia  al 
divino  messaggio,  la  cui  tenera  devozione  com- 
penetra persino  gli  animi  de' riguardanti . 

Egualmente  vedesi  nell'  incontro  di  santa  Eli- 
sabetta,  modellato  con  quella  bonarietà  che  e- 
sprime  il  candore  d'  anime  ingenue,  una  dol- 
cezza infinita  d'espressione,  e  quella  amica  an- 
sietà che  neir  incontrarsi  di  congiunte  persone 
dà  a  conoscere  i  loro  legami  e  la  loro  alFezione. 
La  soavità  che  spira  il  soggetto,  la  bella  varie- 
tà dei  caratteri  e  dell'età,  il  molto  decoro  dei 
movimenti  non  alterano  con  alcun  artificio  la 
semplice  purità  dell'invenzione,  da  cui  fatal- 
mente si  scosta  chi  cede  alla  smania  di  fare  di 
troppo  . 
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L'ultima  (li  queste  composizioni  se  non  vin- 
ce le  altre,  non  la  cede  ad  alcuna  .  La  Presen- 
tazione al  tempio  non  poteva  meglio  configu- 
rarsi, nè  più  soavemente  di  quel  che  venne 
eseguito  in  questo  brevissimo  spazio.  Già  il 
pensiere  vi  scorge  ciò  che  l'occhio  non  vede, 
il  corteggio  cioè  di  elette  devote  vergini  da 
un  lato,  il  treno  di  maestosi  assistenti  dall'al- 
tro. Le  virtù  e  la  commozione  scolpite  in  fron- 
te alle  due  figure  rappresentate  tengon  luogo 
di  tutto.  Quanta  unzione  devota  e  paterna  nel 
sacerdote,  che  non  trovasi  quasi  degno  di  ac- 
cogliere fra  le  braccia  il  signore  del  mondo, 
e  fatto  grembo  del  pallio  maestoso  vi  sottopo- 
ne la  mano  per  sorreggere  il  divino  in  tante  :  e 
la  timida,  vergine  con  quanto  affettuoso  rispet- 
to non  presenta  il  fanciullo  che  sicuro  de' suoi 
movimenti  quasi  non  teme  slanciarsi  nelle  ma- 
ni del  pontefice,  sicurezza  sì  propria  dell'  in- 
fanzia cui  non  sono  comuni  le  idee  del  perico- 
lo ,  e  in  questo  caso  sì>.  propriamente  applica- 
bile all'  infante  divino.  Non  oltre  si  propose  di 
esprimere  l'artista,  da  noi  veduto  negli  ultimi 
mesi  della  sua  vita  comporre  questi  modelli 
con  istantanea  rapidità,  e  se  1'  acume  altrui  vo- 
lesse prestargli  o  più  argute,  o  più  sottili  in- 
tenzioni si  allontanerà  dal  vero  senso  e  dalla 
semplicità  di  queste  ingenue  composizioni  . 

■4*  . 
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L'artista  era  già  maturo  al  bello  al  grande, 
e  seguiva  facilmente  le  traccie  segnate  a  se  stes- 
so nel  corso  della  sua  luminosa  carriera,  quindi 
la  disposizione  dei  panneggiamenti  semplice, 
ricca,  naturale,  variata,  decorosissima,  la  scel- 
ta delle  forme  nobile,  gentile  e  lontana  da 
0"ni  viziosa  convenzione:  ma  sopra  tutto  vi  do- 
mina una  sobrietà  magistrale  non  solo  nel  nu- 
mero delle  figure,  ma  in  ogni  pompa  dell'arte; 
sobrietà  che  tanto  serve  a  conservare  la  purità 
degli  affetti  esprimenti  i  simboli  di  religione,  e 
in  ispecie  questi  ultimi  del  nuovo  testamento. 
Più  elevato  il  pensiero  e  più  poetico  nei  sogget- 
ti tratti  dalle  pagine  della  Genesi,  la  rapidità 
dei  tocchi  maestri  non  dovea  perdersi  nell'ese- 
cuzioitfe  delle  parti  secondarie,  e  tender  dove- 
va a  presentare  le  composizioni  sotto  il  punto 
di  vista  più  favorevole  e  più  chiaro,  colla  fina 
avvertenza  di  non  mostrare  alcuna  delle  azioni 
consumate  per  intero, onde  rimanesse  alla  men- 
te dell'osservatore  la  compiacenza  di  far  la  sua 
parte ,  e  vedere  oltre  ciò  che  la  sagacità  dello 
artista  credette  di  dover  esprimere. 

Ci  rimane  ora  ad  indagare  possibiltnente  in  jr 

same  sii- 

qiial  modo  e  fino  a  qual  segno  Canova  si  avvi-  aiCanmaì 
cinasse  all'antico,  il  che  cercheremo  di  discu- 
tere colla  maggior  brevità  e  chiarezza  .  L'  ana- 
lisi delle  opere  di  questo  scultore  è  la  sola  che 
possa  rispondere  ai  quesiti ,  come  egli  abbia 
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imitato  l'antico,  se  l'abbia  raggiunto,  e  in  cjnal 
parte,  e  in  quale  maniera,  e  se  per  avventura 
ne  avesse  adeguata  o  vinta  qualche  bellezza: 
ma  il  sussidio  delle  tavole  da  noi  prodotte  è 
troppo  debole  per  poter  a  quello  raccoman- 
darsi, unicamente  servendo  per  render  ragio- 
ne dei  concepimenti  e  della  parte  inventiva. 

Abbiamo  veduto  come  dopo  aver  egli  cono- 
sciuto la  via  fallace  de' suoi  contemporanei  , 
prendesse  da  se  stésso  la  saggia  risoluzione  di 
gettarsi  interamente  in  braccio  alla  più  inge- 
nua imitazione  della  natura;  e  ciò  fece  talmen- 
te che  i  primi  ad  osservar  le  sue  opere  giova- 
nili credettero  che  fossero  da  lui  state  modella- 
te sul  naturale,  come  talor  fanno  gli  artisti  per 
conservare  reminiscenza ,  a  oggetto  di  studio , 
4i  qualche  bella  parte  del  corpo  umano.  Ma 
accortosi  poi,  che  tra  quell'imitazione  e  le  ope- 
re dell'antichità  eravi  distanza  grandissima  , 
per  r  assoluta  mancanza  dell'  ideale ,  cominciò 
allora  ad  esaminar  la  natura  in  confronto  del- 
l'antico, e  pose  ogni  studio  per  conoscere  sot- 
to quali  relazioni  di  verità  e  di  ideale  eglino 
avevano  fatto  quella  bellissima  scelta  di  parti 
e  d'insieme,  che  non  s'intendeva  ormai  più 
nelle  scuole  moderne .  Non  fu  che  tagliando 
cadaveri,  esaminando  ogni  corpo  vivo  in  tutti 
i  suoi  elementi ,  e  confrontando  le  più  minute 
ot5servia«ioni  del  naturale  coigi  le  più  belle  opere 
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dell'  antichità,  che  giunse  a  disvelar  paziente- 
mente quelle  impercettibili,  quasi  direbbersi 
convenzioni,  perle  quali  col  celare  molte  mi- 
nute particolarità,  e  dar  risalto  soltanto  a  po- 
che essenziali  membrature  nei  tendini,  nelle 
ossa,  e  nei  muscoli  principali,  s'accorse  che 
rimanevano  tanto  raddolciti  i  passaggi,  senza 
un  eccessivo  abuso  di  linee  rientranti  e  di  con- 
vessità ;  cosicché  gli  riesci  di  esprimere  quel 
facile  difficilissimo  ,  in  che  tutto  consiste  il 
magistero  più  sublime  dello  scultore  ,  senza  la 
minima  ostentazione  dell'arte.  Conobbe  in  for- 
za di  questi  profondissimi  esami,  come  una 
quantità  di  opere  anche  antiche  accreditatissi- 
me  lo  siano  più  per  tradizione,  o  pel  nome  de- 
gli autori  da  cui  si  credettero  derivare,  di  quel- 
lo che  per  loro  medesime  meritassero  tanto 
culto;  conseguenza  de' quali  studj  fu  il  rilega- 
re molte  antiche  produzioni  fra  le  imitazioni, 
le  ripetizioni ,  o  le  copie  eh'  escirono  dagli  scar- 
pelli minori; senza  idolatrare  ogni  sasso,  per- 
chè coperto  della  patina  dell'antichità,  conob- 
be prima  d'ogni  altro  il  merito  sublime  di  po- 
che divine  produzioni ,  e  lasciò  agli  antiquarj 
il  campo  libero  alle  loro  illustrazioni  erudite  , 
distinguendo  coli' occhio  del  finissimo  artista  le 
produzioni  che  veramente  e  originariamente 
appartengono  a' primi  artefici,  da  quelle  che  ap- 
partengono alla  scuola  od  al  secolo  unicamente. 
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Non  si  potè  a  meno  dagli  scultori  volgari  di 
non  cadere  nell'esagerato,  sebbene  ripetessero 
le  opere  dei jniaestri  più  accreditati;  e  siccome 
il  loro  numero  in  ogni  età  fu  sempre  il  maggio- 
re, e  le  loro  opere  dalla  cupidità  degli  intelli- 
genti furono  le  meno  combattute  e  desiderate, 
così  ci  rimase  un  maggior  numero  anche  di 
produzioni  unicamente  derivanti  dai  tipi  più 
celebrati.  Ma  accadde  che  alcuni  tratti  e  i  più 
€ipì  vennero  però  sempre  esagerati  per  quella 
tema  che  naturalmente  hanno  gli  artisti  minori, 
che  l'intelligenza  delle  parti  non  si  scorga  ab- 
ifkstanza;  e  in  tal  modo  operando  eliminarono 
con  una  maggiore  ricercatezza  quella  sempli- 
cità e  quella  carnosità  ch'è  tanto  caratteristica 
delle  opere  più  sublimi  .  Ognun  yede  che  l'ar- 
te procedendo  graduatamente  per  mezzo  dello 
studio  della  natura,  (e  fra  gli  studj  della  natura 
essendo  importantissimo  quello  dell'anatomia) 
vi  |u  taluno  che  in  ogni  età  volle  far  pompa 
dell'arte  e  della  scienza  piuttosto  che  del  bel- 
lo, e  del  narturale;  e  ciò  anche  nel  ricopiare 
dall'  antico  le  cose  più  classiche ,  ove  pure  la 
scienza  anatomica  aveva  guidato  la  mano  e  lo 
sparpello  dell'  artefice  ;  e  quindi  non  ebbesi 
s4ppre  la  cura  di  accortamente  celare  la  dot- 
trina, nello  stesso  modo  che  le  ossa  ed  i  musco- 
li si  celano  dalla  natura  sotto  il  velame  degli 
integumenti  esteriori,  lasciando  vedere  e  non 
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vedere  le  minute  parti. Dalla  qual  cosa  ne  ven- 
ne, che  in  maggior  rarità,  e  preziosità  salirono 
le  opere  degli  scarpelli  veramente  originali  che 
possono  dirsi  rappresentare  la  vera  carne,  nelle 
quali  non  trovansi  rientramenti  troppo  esage- 
rati, nè  tante  simmetriche  disposizioni  di  parti 
eguali,  e  di  equidistanze  nei  rigonflamenti  dei 
muscoli;  ma  tutto  vi  appare,  come  nella  natu- 
ra, con  sobrio  e  finissimo  magistero.  ^ 
Esaminò  Canova  la  Venere  Medicea ,  l'Apol- 
lo, il  frammento  di  Ajace  e  di  Patroclo,  il  Torso, 
il  Gladiatore,  il  Marte  in  riposo,  il  Fauno, 
r  Apollino,  r  Amore  che  tende  l'arco  ;  e  rico- 
nobbe dagli  Oggetti  recentemente  divelti  e  tra- 
sportati in  Inghilterra  dal  Partenone  ^  quali 
fossero  senz'  alcun  dubbio  le  divine  opere  di 
Fidia,  e  quanto  semplice  ,  facile,  grandioso,  e 
carnoso  sopra  tutto  fosse  il  suo  stile,  ove  nulla 
di  convenzionale,  nulla  di  risentito,  nulla  di 
troppo  rientrante  o  saliente  si  trova  ,  e  stabili 
di  battere  la  stessa  via:  anzi  erasi  egli  proposto 
di  seguirla  avanti  di  conoscere  queste  ultime 
sublimissime  opere  greche,  che  ultimamente 
soltanto  potè  vedere  in  Inghilterra.  Dalla  qual 
vista  r  autore  trasse  motivi  di  grandissimo  con- 
forto ,  poiché  dopo  tante  sue  fatiche  e  studj 
sulle  più  belle  opere  dell'  antichità  che  esisto- 
no in  Roma,  e  dopo  essere  stato  per  molti  an- 
ni costantemente  ogni  mattina  a  Montecavallo 
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disegnando  quei  sublimi  colossi,  parendogli 
quella  la  sola  via  onde  ricavare  le  più  profon- 
de dottrine  dai  sommi  esemplari,  ebbe  occa- 
sione non  dubbia  di  confermarsi,  che  il  suo 
stile  si  era  pienamente  di  già  modificato  sulle 
opere  di  Fidia  come  primo  e  più  sicuro  mae- 
stro, e  i  capi  d'opera  recentemente  da  lui  esa- 
minati, che  in  breve  col  mezzo  dei  gessi  saran- 
no sparsi  in  tutte  le  gallerie  del  mondo ,  si  ri- 
conobbero dedotti  dalla  bella  natura  vivente, 
da  un  bello  semplice,  vero,  e  spoglio  da  ogni 
genere  di  affettazione.  Cosicché  ogni  qualvolta 
egli  prese  a  trattare  soggetti  che  avevano  qual- 
cbe  cosa  di  comune  colle  opere  degli  antichi, 
mise  gl'an  cura  alla  perfezion  dello  stile  sotto  i 
punti  di  vista  indicati ,  senza  mai  farsi  servo  di 
alcun  modello,  da  tutti  togliendo  quegli  av- 
vertimenti che  miravano  allo  scopo  del  subli- 
nie,  e  tenendosi  fermo  alla  natura  corne  quella 
che  meglio  poteva  guidarlo  alla  meta  proposta. 
Non  trasse  servilmente  (a  cagion  d^ esempio) 
dall'  antichità  le  attaccature  del  collo,  per  quan- 
to belle  s'incontrino  nelle  statue  greche:  ma 
egli  riesci  eccellente  in  quel  moto  che  il  collo 
acquista  pel  volgersi  del  capo  colla  momenta- 
nea tensione  e  flessione  dei  tendini  e  dei  mu- 
scoli che  lo  fasciano;  il  qual  meccanismo  sem- 
bra aver  egli  sorpreso  di  volo  per  un  semplice 
avvertimento  che  fortuitamente  la  naturastessa 
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forse  gli  diede,  sfuggito  a  mille  pazienti  e  dili- 
gentissime  investigazioni.  Cosi  direbbesi  anche 
ch'egli  primo  notasse  quella  costanza  con  la 
quale  la  natura  lascia  campeggiare  alternamen- 
te le  parti  che  formano  l'insieme  delle  membra; 
nel  modo  stesso  che  veggiamo  per  terzo  com- 
binarsi una  disposizione  nelle  fronde,  nei  mon- 
ti, e  in  quasi  tutti  gli  oggetti  che  ne  circonda- 
no, per.la  quale  sempre  una  parte  primeggia 
sulle  altre  due  gradatamente  minori;  cosa  che 
produce  il  magico  effetto  di  dare  risalto  alle 
forme  principali,  opportunamente  e  sagacemen- 
te sagrificando  le  particolarità  accessorie. 

L' eccessiva  deferenza  a  qualunque  dei  due 
prototipi  del  bello,  la  natura  e  l'antico,  può 
talvolta  condurre  a  meschinità  o  a  servilità,  e 
nel  troppo  attenersi  alle  orme  dell'uno  si  corre 
pericolo  di  perder  di  vista  i  precetti  dell'altro; 
e  sempre  più  convincendosi  di  questa  verità , 
pare  aver  egli  riconosciuto  in  questa  unione 
d'insegnamenti  il  solo  segreto  dell' arte;  e  indu- 
bitatamente la  sola  via  che  poteva  condurre 
nuovamente  le  arti  all'apice  di  moltissime  per- 
fezioni. Nelle  opere  più  celebri  di  antico  scar- 
pello spiò  attentamente  come  il  bello,  sebbene 
sembrasse  affidato  all'ideale,  tenevasi  fermo 
poi  qua  e  là  a  certi  punti  di  naturale,  e  ne  de- 
dusse che  finalmente  le  opere  più  eccellenti 
erano  anche  le  più  carnose:  cosicché  dopo  aver 

Tom.  ni.  i5 
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fissato  le  grandi  traccie  della  più  sublime  in- 
telligenza nelle  forme  ,  e  condotto  il  suo  mar- 
mo coi  severi  e  profondi  principj  dell'  arte,  ve- 
desi  aver  egli  nuovamente  ricorso  al  naturale, 
aggiungendo  come  ultime  finezze  dello  scarpel- 
lo alcune  lievissime  orme  e  segnali,  che  la  ve- 
rità dimostrano,  e  sono  appunto  quelle  le  quali 
tolgono,  per  cosi  dire,  al  marmo  tutta  la  rigi- 
dezza rendendolo  molle  e  quasi  flessuoso.  Non 
altrimenti  potè  Canova  aver  scolpita  la  più  pa- 
stosa carne  che  da  scarpelli  fosse  trattata. 

Al  di  qua  ed  al  di  là  di  queste  pratiche  stan- 
no gli  scogli  da  cui  Canova  seppe  salvarsi;  poi- 
ché gì'  imitatori  servili  della  natura  cedono 
senza  scelta  a  ricopiare  materialmente  quelle 
soverchie  orme  che  nascondono  la  bellezza  ve- 
ra ,  e  di  cui  sono  pieni  gli  umani  corpi  per  ef- 
fetto di  fralezza,  e  cadono  nel  difetto  che  può 
chiamarsi  timidezza  dell'arte  d'imitazione  .  Gli 
imitatori  servili  dell'antico  al  contrario  s'ab- 
bandonano facilmente  al  convenzionale,  se  non 
spiano  ciò  che  si  occulta  nei  tratti  più  sfugge- 
voli degli  scarpelli  sublimi,  tratti  che  non  pos- 
sono indubitatamente  discernere,  se  non  pre- 
cede a  questo  studio  una  profonda  e  diligente 
cognizione  del  naturale.  La  fortuna  di  Canova 
fu  di  aver  cominciato  dallo  studio  della  natura 
semplice,  e  forse  il  difetto  di  moltissimi  che 
aspirano  ad  emularlo  è  quello  di  tener  la  via 
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opposta ,  colla  falsa  lusinga  di  poter  più  presto 
raggiugnerlo  o  sorpassarlo .  Apri  la  sua  carrie- 
ra modellando  o  componendo  ligio  all'imita- 
zione del  modello  vivente  che  aveva  dinanzi;  e 
per  questo  il  signor  la  Grenet,  vedendo  il  suo 
Dedalo  ed  Icaro,  giudicò  quelle  membra  esser 
modellate  sulla  natura.  Conobbe  in  seguito  che 
la  povertà  de' semplici  modelli  naturali,  quan- 
tunque lo  togliesse  dai  barbarismi  usati  dagli 
scultori  contemporanei,  non  ostante  non  poteva 
mai  elevarlo  all'altezza  che  proponevasijedopo 
questo  fece  un  volo  sì  grande  nel  Teseo  pos- 
seduto dal  Conte  di  Fries,  che  se  può  in  quello 
notarsi  difetto,  direbbesi  inclinare  all'eccesso 
contrario, vale  a  dire  d'imitazione  troppo  servi- 
le dell'  antico. Il  gruppo  di  Venere  eAdone  par- 
ve inteso  a  collocare  l'artista  in  una  strada  tut- 
ta sua  propria,  tenendo  quella  giusta  propor- 
zionale che  gli  tracciavano  le  sue  osservazioni 
sul  naturale  ;  e  i  profondi  suoi  studj  sulle  anti- 
chità. Nelle  prime  opere  per  troppo  attenersi 
all'uno  o  all'altro  di  questi  modelli,  non  lasciò 
campeggiare  con  vera  padronanza  dell'  arte  una 
maniera  che  potesse  dirsi  sua  propria,  siccome 
fece  in  seguito  in  ogni  altra  opera  sua ,  in  cui 
vedesi  l'imitatore  della  natura,  l'ammiratore 
dell'antico,  e  l'uomo  originale  ad  un  tempo. 

Non  si  direbbe  però  che  Canova  scultore  dei 
due  primi  depositi  pontificj  avesse  tante  opere 
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giovanili;  e  proponendosi  la  meta  della  perfe- 
zione non  crederebbesi  dover  dubitare,  che 
adeguasse  in  alcune  parti  quella  a  cui  altri 
giunsero  prima  di  lui,  poiché  nella  bellezza  dei 
volti,  nell'accuratezza  delle  estremità,  e  nella 
pastosità  della  carne  le  sue  opere  ottennero 
precedenza  su  quelle  d'ogni  altro  scarpello  . 

Il  modo  con  cui  egli  elaborò  le  estreme  dita, 
le  unghie,  le  orecchie,  senza  mai  peccare  nel 
secco,  nel  minuto ,  e  senza  che  il  particolariz- 
zare  soverchio  nuocesse  mai  al  generale  effet- 
to, fece  pur  conoscere  che  restava  all'arte  un 
passo  da  fare  in  questa  parte  verso  la  perfezio- 
ne .  Ci  guardiamo  però  noi  dal  dire  che  gli  an- 
tichi noi  potessero  ;  e  se  occorre  vorremo  an- 
che accordare,  che  noi  fecero  perchè  non  vol- 
lero ,  e  verosimilmente  per  tema  che  ciò  con- 
dur  potesse  allo  stentato,  sacrificando  la  mag- 
gior precisione  di  alcune  parti  al  bello  del  to- 
tale: ma  indubitatamente  a  Canova  non  può 
rimproverarsi  un  tale  difetto  in  cui  avveduta- 
mente non  cadde;  e  la  finitezza  delle  minute 
parti,  e  la  studiata  bellezza  delle  medesime  si 
accordano  e  non  nuocciono  punto  al  totale  del- 
l'opera . 

Coloro  però  che  cercano  nei  lavori  di  scar- 
pello la  finezza  e  l'artificio  del  meccanismo,  e 
ammirano  la  fatica  dell'  artista,  non  troveranno 
certamente  di  facile  esecuzione  il  camice  di 
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Ganganelli ,  i  leoni  nel  monumento  di  papa  Rez- 
zonico  e  i  panneggiamenti  della  Concordia  e  della 
Polinnia  sedenti.  Laboriosissime  imitazioni  che 
difficilmente  uno  scultore  imprende  una  seconda 
volta.  E  chi  poi  per  1'  ostacolo  della  posizione 
cercasse  un  pregio  nell'andamento  dei  ferri, 
non  ha  che  a  riconoscere  nel  gruppo  delle  Gra- 
zie quali  scabrose  posizioni  trova  la  mano  per 
entrare  nelle  sinuosità  e  nei  trafori  che  pre- 
sentan  le  braccia  in  vicinanza  ai  volti  delle  fi- 
gure. Ma  tutti  questi  sono  meriti  secondar]  a 
fronte  del  sommo  merito  dell'  artista  nelle  più 
essenziali  parti  della  scultura.  E  chi  scolpì  vol- 
ti più  belli  e  delicati  di  quelli  della  Terpsicore 
eseguita  pel  cavalier  Simone  Clarke,  della  Pa- 
ce pel  conte  RomanzofF,  del  Genio  di  Rezzoni- 
co?  Dove  riconosce  la  moderna  scultura  un 
monumento  più  patetico  e  più  sublime  di  quel- 
lo della  Santa-Grux?  Qual  vanta  più  grandio- 
so del  Teseo,  o  più  fiero  dell'Ercole?  Qual 
esci  da  scarpelli  moderni,  che,  come  opera  di 
studio,  potesse  pareggiarsi  ajle  estremità  del 
Creugante  e  all'insieme  dell' Ajace?  Dove  le 
arti  trovarono  altrettanta  severità  di  stile  quan- 
ta ne  spira  la  figura  sedente  della  Maria  Luigia? 
E  quai  marmi  presentano  nelle  loro  parti  prese 
ad  esame  tante  perfezioni  vere  ed  ideali  ad  un 
tempo,  come  si  riconoscono  nelle  braccia  e  nel 
petto  del  Perseo  e  del  Napoleone?  Le  qualità 
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eminenti  (lì  simili  opere  non  limitansi  già  a  co- 
slitLiire  lo  sciiltor  delle  grazie, ma  elevano  l'uo- 
mo a  tutta  la  più  alta  sublimità  della  grand' ar- 
te. Che  se  piace  rilevare  il  merito  delle  opere 
di  stil  soave,  e  chi  con  più  vezzo  indicela  scal- 
trezza che  vedesi  nella  danzatrice  che  pone  il 
dito  al  mento?  Chi  trattò  il  sasso  con  più  vo- 
luttà di  quella  che  spira  dalla  Venere  vincitri- 
ce? Chi  indicherà  una  figura  mossa  con  più  sem- 
plicità della  Ninfa  che  svegliasi,  e  chi  saprà  ad- 
ditare una  statua  più  naturale  e  più  vera  di 
madama  Letizia?  Dove  mai  si  vede  altrettanta 
vaghezza,  leggiadrìa  e  gioventù  di  forme  da 
venir  in  confronto  con  l'Ebe  di  milord  Cawdor? 
Quai  panneggiamenti  vennero  meglio  scolpiti 
di  quelli  della  Pace,  della  Terpsicore,  della 
Polinnia  e  delle  altre  figure  sedenti  ?  E  per 
quanto  in  una  sola  testa  possono  riunirsi  le  per- 
fezioni tutte  dell'  arte,  come  stile,  come  esecu- 
zione, e  natura  ed  ideale  congiunti  assieme  , 
chi  riconosce  fra  le  opere  appartenenti  all'epo- 
che tutte  da  noi.^trascorse  un  marmo  più  per- 
fetto del  suo  ritratto  colossale?  In  fine  ci  sem- 
bra di  poter  arditamente  interrogare  la  sto- 
ria dell'  arti  dopo  il  loro  risorgimento  ,  e 
chiedere  apertamei^te  :  chi  ha  meglio  di  Ca- 
nova fatto  una  statua  di  carattere  eroico,  chi 
una  di  stile  affettuoso,  chi  una  figura  panneg- 
giata? 
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Che  se  vorrà  porsi  più  positivamente  la  qui-  Canova  in 
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stione  domandando  allo  storico  se  Canova  ve-  deìv  anti- 
ramente  giugnesse  alla  greca  eccellenza,  o  in 
qual  parte  l'adeguasse,  oltre  che  nel  corso  di 
queste  osservazioni  siasi  di  già  molto  detto  che 
filò  far  strada  a  questa  decisione,  si  sentirà 
ognuno,  lealmente  interrogando  se  stesso,  in 
caso  di  risolvere  la  quistione;  e  siccome  ab- 
biam  detto  altrove,  il  voto  della  posterità  col- 
locli«rà  intparzialinente  l'artista  al  suo  luogo. 
Che  se  vivente  Canova  alcune  sue  opere,  per 
la  distanza  immensa  che  passava  tra  queste  ed 
altre  dei  contemporanei,  furono  di  soverchio  di- 
vinizzate, non  è  meraviglia  se  ora  si  cerchi  dalla 
gelosia  di  alcuni  artisti  che  aspirarono  all'onore 
di  essergli  rivali  di  attenuarne  il  merito  ;  per 
la  qual  cosa  converrebbe  forse  soprassedere 
dal  pronunciare  alcuna  sentenza.  Se  però  la 
natura  e  1'  antico  servirono  a  Canova  per  farlo 
escire  dalla  falsa  direzione  in  cui  erano  questi 
studj  al  suo  nascere ,  si  riconoscerà  che  la  di- 
rezione al  suo  operare  venne  poi  simultanea 
da  queste  due  guide  immancabili,  e  osiamo  an- 
che pronunciare  essere  possibile  e  facil  cosa 
che  altri  si  accostino  più  di  Canova  all'  imita- 
zione di  ciò  che  noi  vogliamo  chiamare  Cor- 
teccia dell'antico  ,  ma  difficilissimo  che  altret- 
tanto vi  si  avvicinino  nella  parte  virtuale,  in- 
trinseca, sublime,  costituente  il  vero  pregio 
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e  r  eminenza  delle  opere  antiche  sulle  mo- 
derne. 

Quella  specie  di  convenzionale  scritto,  mar- 
cato, espresso  largamente  per  grandi  squadra- 
ture ,  e  per  certe  curve  grandiose  ,  o  certi  ret- 
tilinei severi  che  caratterizzano  ciò  che  diceii 
antico  stile,  può  facilmente  essere  emulato, 
ogni  qualvolta  un  artista  si  proponga  di  imita- 
re ciecamente,  e  con  sommessa  deferenza  le 
opere  dell'antichità,  qualunque  esse  siano:  ma 
attraverso  un  tal  genere  d' imitazione  non  ap- 
pariscono poi  le  piccole  differenze ,  e  quei  leg- 
gieri passaggi  tra  il  modello  della  natura  e 
l'opera  convenzionale  dell'artefice.  Quella  che 
noi  abbiamo  indicata  può  dirsi  la  caricatura 
dell' antico,  (ci  si  perdoni  quest'espressione) 
e  non  è  questo  l'antico  che  Canova  prese  di 
mira  e  ad  imitare,  che  già  su  tutti  gli  antichi 
marmi  e  su  tutte  le  copie  indistintamente  si 
potrebbe  riconoscere  questa  traccia  di  antico 
modo,  che  assai  facilmente  da  alcuni  si  imita  , 
non  meno  che  da  tanti  in  opere  di  letteratura 
imitansi  certe  durezze  o  viete  frasi  degli  anti- 
chi  scrittori,  senza  attingere  alla  soavità  della 
loro  espressione.  Poste  le  quali  cose  non  cre- 
diamo di  dover  esitare  a  decidere  che  Canova, 
se  non  agguagliò  le  opere  della  maestra  anti- 
chità, fu  quegli  che  finora  meglio  le  intese  ,  e 
si  valse  di  queste  tentando  di  emularne  le  bel- 
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lezze  senza  coniarle  materialmente  su  quei  mo- 
delli, ma  accomodando  l'antico  alla  sua  propria 
maniera  di  sentire  e  di  vedere.  Talché  potrelv 
besi,  senza  tema  di  troppo  errare,  concludere, 
che  Canova  si  propose  che  le  sue  opere  servis- 
sero all'espressione,  alla  verità,  al  concetto  suo, 
all'ideale  proprio  delle  circostanze  politiche 
o  religiose  dell'età  sua,  piuttosto  che  calcar- 
le sensibilmente  sulle  astratte  idee  dell'antichi- 
tà. Si  assegni  pur  ai  marmi  di  Canova  il  luogo 
che  vuoisi,  ma  è  certo  che  gli  altri  artisti  che 
fuori  della  strada  seguita  da  lui  studiano  l'an- 
tico, e  procurano  imitarlo,  saranno  lodati  per 
la  severità  esteriore  delle  forme  e  dei  concet- 
ti ,  ma  le  opere  loro  saranno  accomunate  alle 
ripetizioni  e  alle  copie  delle  antiche  statue,  co- 
me chi  attiensi  alla  scorza  e  non  al  midollo; 
mentre  ai  marmi  di  Canova  rimarrà  un  non  so 
che  di  caratteristico  suo  proprio  ed  originale, 
che  li  renderà  tanto  più  prossimi  al  vero  quan- 
to ali  altri  se  ne  allontanano.  Dell'antico  Ca- 
nova  fu  veramente  devoto ,  non  superstizioso. 

Difatti  sentivansi  così  chiaramente  dal  Cano- 
va queste  difiPerenze,  che  ce  ne  diede  esempio 
nelle  stesse  sue  opere:  poiché  abbiamo  potuto 
facilmente  raffrontare  fra  loro  alcune  teste ,  a 
cagione  di  esempio  ,  nelle  quali  si  propose  di 
esprimere  qualche  greco  personaggio  storico  o 
favoloso,  e  in  tal  caso  riconobbe  egli  stesso  di 
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dover  conformarsi  agli  antichi  tipi  con  una  cer- 
ta fermezza  di  tratti  convenuti  e  marcati  ;  cosic- 
ché al  primo  colpo  d'occhio  vi  si  ravvisano  le 
forme  deli'  antico,  sebbene  lo  sguardo  dell'  in- 
telligente possa  spiarvi  attraverso  con  sobrio 
accorgimento  anche  le  tracce  del  naturale,  che 
non  spariscono  affatto  sotto  i  grandi  lineamenti 
dell'ideale.  Ma  si  compiacque  egli  altresì  di  figu- 
rafe  altri  busti  che  non  dovevano  condurre  l'os- 
servatore alla  reminiscenza  del  greco  ideale ,  e 
riesci  a  trovare  tali  forme  e  tai  modi ,  che  sen- 
za mai  potersi  dire  ritratti,  o  ricordi  del  mo- 
dello individuo,  rendendo  pienamente  1'  idea 
del  genere  e  del  tipo  bellissimo  e  primigenio 
della  natura,  offrirono  una  specie  di  novità  ag- 
gradevolissima,  la  quale  servì  a  convincerci  che 
alle  arti  sono  sempre  aperte  immense  vie  non 
tentate,  e  immense  palme  non  tocche  rimango- 
no forse  da  cogliersi  agli  sforzi  dell'ingegno 
limano.  Le  bellezze  che  Canova  stampò  sul  vol- 
to della  Venere,  del  Paride,  dell' Elena,  nulla 
hanno  che  fare  con  quelle  della  Beatrice,  del- 
l'Eleonora, di  Laura,  le  quali  son  bellezze  clas- 
siche e  non  greche, senz'esser  ritratti, e  riscon- 
transi  più  facilmente  nel  quadro  della  nostra 
immaginazione,  senza  bisogno  di  celebrarle  con 
antiche  astrazioni  più  metaforiche.  Per  quanta 
sia  la  riverenza  che  da  noi  debbesi  al  classico 
dell'antichità,  giova  il  ritrarre  da  queste  con- 
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siderazioni  che  vi  può  essere  un  classico  nell'ar- 
te senza  copiare  letteralmenle  l'antico,  basta 
che  il  genio  dell'  uomo  sappia  collocarsi  in  tal 
misura  per  iscorgerlo  e  per  raffigurarlo .  Le  re- 
mote età  della  Grecia  oltre  averci  conservate 
opere  divine,  ci  sono  scorta  nel  cammino  che 
convien  percorrere  per  emularle  :  1'  artefice  in- 
dacatore  dei  sublimi  misteri  dell'  arte  si  fa  stra- 
da  bensì  sugli  esempi  famosi ,  ma  non  rinuncia 
al  merito  dell'invenzione,  come  dopo  il  classi- 
co Omero  non  vi  rinunciarono  Virgdio,  il  Tas- 
so e  l'Ariosto.  Talché  povero  quell' artista,  che 
per  giugnere  al  merito  dell'  antichità  non  sa 
che  plagiarne  grossolanamente  le  forme,  appa- 
gandosi del  suffragio  volgare  di  chi  applaude, 
per  cosi  dire, al  frasario  materiale  o  ai  vocabo- 
li male  applicati  ! 

E  dopo  che  Canova  ebbe  date  non  dubbie  ^.^^^^^^ 
prove  di  questa  avvedutezza,  siccome  si  è  da  J^^^'^ 
Tìoi  dimostrato  in  moltissime  opere  sue  ,  riser- 
bo quasi  alle  ultime  ore  di  vita  il  dare  la  più 
luminosa  .  Compose  egli  il  gran  modello  del 
gruppo  raffigurante  la  deposizione  di  Croce,  e 
gli  emuli,  gli  amici,  gli  aristarchi,  gli  ammira- 
tori in  coro  riuniti  parvero  pronunciare  di  pie- 
nissimo accordo  sulla  maravigliosa  sublimità  di 
quell'opera  ,  che  se  non  fu  sculta  in  mai  aio  , 
aspetta  di  essere  colata  in  bronzo  per  passare 
nella  forma  più  originale  alla  posterità.  Vedesi 
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alla  tavola  LII  questo  gruppo  che  per  la  prima 
volta  da  noi  vien  pubblicato.  Schiudesi  la  sce- 
na della  composizione  a  pie  della  Croce  ,  ove 
trovansi  aggruppate  tre  figure  di  tutto  rilievo, 
il  Redentore  deposto,  la  Vergine  Maria  e  la 
Maddalena.  Il  primo  è  mollemente  giacente  co- 
me corpo  cui  manchi  la  vita,  non  però  irrigi- 
dito, con  stiratura  di  tendini,  divergenza  di  brac- 
cia, capo  pendente,  come  lo  fecero  la  più  par- 
te degli  artisti  che  trattaron  questo  soggetto . 
Lo  scultore  non  dimenticò  mai  nel  suo  concet- 
to l'uomo  Dio,  e  se  in  tutte  le  sue  opere  ab- 
biamo veduto  Canova  esser  memore  dei  precetti 
di  Lessing,  o  per  meglio  dire  insegnare  egli 
stesso  all'età  nostra  fino  a  qual  grado  attender 
debbasi  la  convenevolezza  dell'espressione,  o 
il  decoro  nel  fuggire  ogni  indicazione  condu- 
cente al  ribrezzo,  osservando  scrupolosamente 
i  confini  diversi  che  sono  prescritti  al  poeta  e 
all'artista,  può  dirsi  che  in  questo  altissimo 
soggetto  tutto  sfoggiasse  il  tesoro  di  tali  dot- 
trine . 

Espresse  nel  Redentore  il  più  facile  abban- 
dono con  tutta  quella  flessuosità  di  membra 
che  dinotano  appena  il  silenzio  dell'anima,  qual 
debbe  esprimersi  nel  corpo  rimasto  qua  giù 
pegno  di  pace  all'uman  genere,  il  cui  spirito 
rivolò  nel  seno  dell'  eterno  Padre .  Il  torso  è 
sorretto  di  tal  maniera  che  pel  rientrare  del 
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petto  e  r  incurvarsi  la  linea  del  dorso  le  carni 
dimostrano  tutta  la  mollezza,  senza  celare  la 
beltà  delle  forme  alle  quali  il  patimento  di  po- 
che ore,  sebben  estremo,  non  poteva  aver  tol- 
ta l'esimia  venustà  ,  molto  più  che  dopo  esala- 
to l'ultimo  respiro  e  compiuto  il  gran  sagrificio 
non  poteva  più  rimanere  alcuna  traccia  di  sof- 
ferenza: che  se  si  osserva  nei  corpi  di  natura 
tutta  umana  ricomparire  la  severità  sui  tratti 
del  volto  allo  sparire  l'alito  della  vita,  per 
quanta  fosse  la  sofferenza  eh  li  condusse  a  mo- 
rire ,  ben  conobbe  1'  accortissimo  artista  qual 
esser  dovesse  la  dolcezza  soave  che  nell'ange- 
lico volto  del  divin  Figlio  esprimer  doveva  quan- 
do cessarono  gli  atroci  tormenti  che  il  menaro- 
no a  morte .  Ed  è  perciò  che  in  questo  gruppo 
è  oggetto  principalmente  d'ammirazione  la  bel- 
lezza del  volto  del  Redentore,  che  direbbesi 
assorto  nella  pace  del  cielo,  e  starsi  anche  do- 
po morte  modello  delle  dolcezze  di  paradiso, 
le  quali  si  vedono  impresse  colle  orme  di  quel 
bello  primitivo  scolpito  dall'eterno  Fabbro  nel- 
la prima  immagine  della  sua  creatura .  Il  più 
bello  tra  i  figli  degli  uomini  non  provò  nella 
misteriosa  sua  conformazione,  e  nel  sublime 
concepimento  gli  effetti  delle  cause  seconde 
che  imprimono  comunemente  sui  germi  umani, 
dopo  la  colpa  del  primo  Padre,  cento  traccio 
difettose,  e  il  divin  verbo  escir  dovette  dal  ma- 
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terno  alvo  il  più  perfetto  modello  dell'  autore 
della  natura  .  Lo  scultore  per  ottenere  il  suo 
scopo  non  ebbe  ricorso  alle  forme  Apollinee , 
nè  ad  altri  tipi  di  bellezza  convenzionale  che 
la  celebre  antichità  ci  presentò  in  tanta  copia 
con  ideale  sublimità.  Il  corpo  del  Redentore 
presenta  un  bello  di  un  genere  tutto  suo  sul 
quale  non  convenne  ,  ne  convenir  poteva  l' an- 
tica scuola,  le  cui  astrazioni  metaforiche  parti- 
vano da  altri  principj  religiosi  troppo  discordi 
dal  nostro;  cosicché  non  poteva  mai  nè  doveva 
confondersi  questa  produzione  con  quelle  ,  e 
perciò  abbisognò  all'artista  moderno  l'accorgi- 
mento più  sublime  e  più  fino  . 

Egualmente  fu  mestieri  che  il  dolore  della 
Vergine  sedente  espresso  con  tanta  intensione 
e  nobiltà,  e  quelle  forme  e  quel  movimento  e 
quella  elevatezza  di  concetto  l'artefice  trovas- 
se nel  suo  cuore,  nel  suo  intelletto,  nella  sua 
religione  :  siccome  senza  allontanarsi  dal  som- 
mo bello  nelle  forme,  fu  duopo  che  nell'espres- 
sione del  dolore  della  Maddalena  venisse  da  lui 
indicata  cosa  mortale,  come  lo  svelano  la  sua 
prostrazione,  la  sua  umiltà,  il  suo  affetto.  Per 
qtìanto  potessero  dire  le  nostre  parole  amplian- 
do la  descrizione  che  ci  sembra  ormai  ecceden- 
te, questo  è  uno  dei  casi  pei  quali  si  risente  da 
noi  maggiormente  la  dispiacenza  di  dover  dare 
un'  idea  di  tanta  opera  col  miserabile  sussidio 
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di  pochi  contorni,  molto  più  che,  essendo  fra 
le  più  celebri  dell'  artista  ,  manca  finora  di  es- 
sere conosciuta  colle  stampe,  e  non  venne  trat- 
tata dallo  scarpello . 

Nello  scorrere  sulle  opere  di  Canova,  non 
evitammo  la  censura  ove  fu  luo"o  a  notare  al- 
cune  di  quelle  imperfezioni  che  sono  proprie 
di  tutti  gli  uomini  ;  e  in  molti  luoghi  ci  dolse 
quando  la  distribuzione  delle  figure  relativa  al 
loro  lume  sfavorevole  nel  monumento  Rezzoni- 
co,  e  quando  il  troppo  rigido  panno  che  cuo- 
pre  la  Religione  in  quel  medesimo  mausoleo: 
e  avremmo  potuto  egualmente  far  cenno  sui 
panneggiamenti  della  Padova  sedente.  Abbia- 
mo notato  lo  scolpir  delle  nubi  nella  prima  Ebe, 
le  attaccature  del  ventre  nel  Perseo  che  ,  non 
grate  allo  stesso  scultore  ,  le  emendò  recente- 
mente sul  marmo  istesso:  i  difetti  d'insieme  nel 
Palamede,  e  diverse  inesattezze  ne* primi  bassi 
rilievi.  Ma  specialmente  poteva  riflettersi,  co- 
me non  fu  egli  a  pienezza  contento  di  alcuni 
Amorini  di  12  in  i4  anni  da  lui  scolpiti  nella 
prima  età  sua ,  avendo  egli  bramato  persino  di 
distruggerne  uno  che  trovasi  in  Napoli,  se  uno 
scultore  non  avesse  insistito  perchè  venisse  con- 
servato, onde  porvi  a  confronto  un'opera  pro- 
pria, nella  quale  talmente  stemprò  tutto  se 
stesso  che  nuli' altro  più  scolpi  neppur  di  me- 
diocre; sembrandogli,  che  il  poter  sostenere 
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con  distinzione  il  confronto  con  un'opera  gio- 
vanile di  Canova,  dovesse  essergli  ascritto  a 
gloria  immortale.  L'imparzialità  con  cui  abbia- 
mo di  lui  trattato  ci  metterà  a  coperto  dai  so- 
spetto di  troppo  amor  nazionale,  e  ci  garantirà 
intorno  all'  adempimento  dei  doveri  che  ci  sia- 
mo imposti  :  e  la  distanza  immensa  delle  sue 
opere  da  quelle  che  lo  hanno  preceduto  giu- 
stificherà abbastanza  il  linguaggio,  che  abbia- 
mo dovuto  adottare  nel  descriverle. 

Mal  venne  sofferto  nel  pubblicarsi  la  prima 
edizione  di  questo  nostro  lavoro,  che  fosse  ele- 
vato Canova,  allora  vivente,  sopra  tutti  gli 
scultori  italiani  e  su  tutti  gli  esteri,  e  che  da 
noi  si  facesse  palmarmente  conoscere  che  in 
lui  si  riunirono  più  qualità  eminenti  che  non 
ebbero  gli  scultori  del  quattrocento  e  del  cin- 
quecento, e  in  fine  che  sorpassò  di  gran  lunga 
tutti  quelli  che,  dopo  i  greci ,  lo  avevano  pre- 
ceduto. Ma  se  bello  sarà  per  le  arti  che  dopo 
Canova  s'innalzi  chi  possa  attingere  a  maggior 
grado  di  perfezione,  strano  sarebbe  che  fra  co- 
loro i  quali  gli  furono  finora  contemporanei  si 
delirasse  a  tal  segno  di  volere  con  orgogliosa 
presunzione  disputargli  il  primato.  Cosicché 
non  spirito  di  parte ,  ma  amore  del  vero,  e  ma- 
ture considerazioni  sull'arte  e  pieno  voto  eu- 
ropeo fu  quello  che  riconobbe  lo  stile  di  Cano- 
va più  animato  di  quello  de' quattrocentisti ,  e 
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assai  più  purgato  di  quello  degli  scultori  del 
cinquecento.  Dovere  dello  storico  fu  il  dimo- 
strare che  gli  studj  di  Canova  influirono  su  tut- 
te le  arti  del  disegno  in  generale ,  e  che  le  sue 
opere,  se  non  disputarono  il  pregio  ai  greci  mo- 
delli vicino  ai  quali  vennero  collocate  forse 
incautamente,  furono  ben  anche  lontane  dal 
ricever  oltraggio  da  un  simil  confronto;  cosic- 
ché non  crediamo  per  questo  di  poter  esser 
tacciati  di  esagerazione  ,  nè  condannati  con 
buona  sentenza.  Che  se  i  nostri  lettori  ricono- 
sceranno esservi  connessione  fra  le  parti  dì 
questo  lavoro  ,  vedranno  essersi  da  noi  tenuto 
di  mira  il  nostro  scopo,  e  non  poteva  esser  mai 
opera  di  nostra  mente  il  far  sì  che  il  restituto- 
re dell'  arte  non  fosse  la  meta  dello  storico  . 
Quindi  non  saremo  meravigliati  che  la  gelosia 
anche  di  qualche  scrittore  appassionato  si  muova 
e  dissenta dall'accordare  questarecentesua  pal- 
ma all'Italia, se  già  nel  valore,nella  gentilezza  e 
in  tanti  rami  di  sublime  istruzione  la  Fran- 
cia tiene  un  sì  luminoso  posto  fra  le  nazioni  di 
Europa.  Nè  mai  si  crederà  da  alcuno  che  la 
nostra  storia  in  questo  luogo  abbia  perduta  la 
sua  dignità,  poiché  non  ha  essa  già  preso  il  ca- 
rattere dell'elogio,  o  dell' esagerazione,  (a  me- 
no che  non  vogliasene  citare  i  brani  mutilati , 
come  suol  fare  talvolta  la  critica  animosa  ed  in- 
giusta) e  non  abbiamo  irritato  menomamente 
Tom.  FU. 
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J'ainor  proprio  dei  rivali  nell'arte,  ne  sagrifi- 
cato  l'antico  a  Canova,  e  l'Europa  all'Italia, 
ma  abbiamo  toccato  al  segno  che  ci  eravamo 
proposti  onorando  la  verità,  e  indifferenti  al 
plauso,  alle  reticenze  ,  o  alle  censure  che  po- 
tessero venirci  per  estera  gelosia,  (i) 

Erasi  da  noi  letta  la  grand'  opera  del  signor 
Quatremère  de  Quincy  intorno  le  meccaniche 
antiche  della  scultura  in  oro  e  avorio,  altre 
volte  citata,  che  porta  per  tìtolo  II  Giove  Olìm- 
pico; e  non  ci  potevamo  rattenere  dal  fare  un 
voto,  che  può  dirsi  una  conseguenza  della 
grande  ammirazione  con  cui  si  legge  in  quella 
la  restituzione  dei  colossi  d'oro  e  d'avorio  di 
Fidia,  scultore  che  maggiormente  si  occupò,  e 

(à)  E  singolare  come  l'animosità  siasi  mossa  alle  volte 
per  mordere  1'  aspra  cote  del  merito  .  Ecciterà  il  riso  del 
lettore  uno  squarcio  di  un  giornale  ove  rendevasi  conto  in 
Giugno  imò  delle  memorie  della  Sicilia  pubblicate  dal 
conte  di  Forbin.  Ce passage  nous  rappelle  au  mieux  certaìns 
tableaux  doni  on  ne  parie  gitere  ,  et  mème  cerlaines  sta- 
Ines ,  qui  firent  grand  bruii  il  y  a  douze  on  treize  aris,  à 
r  exposition  dn  Louvre .  Mais  alors  c'  eut  été  un  grand 
ècandale  d' en  parler  avec  irreWrence  .  S' il  ni  en  souvient 
bien  ,  à  grande  peine  pouvoit  pn  s'  en  expliquer  avec  une 
honnéte  franchise  sans  exciter  la  clameur  .  Nos  peintres , 
et  sur  tout  nos  sculpteurs  étoient  alors  comme  la  femnie  de 
Sganarelle:  ils  vozdoient  étre  battus ,  rancune  ténante , 
bien  cntendu .  Ognuno  capirà  facilmente  di  che  statue  si 
parli .  Vedasi  che  bella  risposta  a  questo  squarcio  risulta 
più  addietro  a  pag.  i38  in  fine  del  paragrafo  sulla  Terpsi- 
corc . 
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si  distinse,  più  che  in  ogni  altro  lavoro,  alta- 
mente in  queste  immense  opere  di  scultura  cri- 
selefantina .  Questo  voto  fu  il  desiderio  di  ve- 
der costrutto  anche  ai  dì  nostri  un  colosso  di 
tali  materie,  e  collocato  in  Roma  nel  Panteon 
in  faccia  all'  ingresso  principale  ove  sta  il  mag- 
gior altare .  La  statua  della  Religione  sarebbe 
stala  il  soggetto  più  proprio,  siccome  sembre- 
rebbe anco  quello  il  tempio  più  acconcio  per 
accoglierla  più  degnamente.  Ma  siccome  una 
tal'  opera  avrebbe  assorbite  somme  sproporzio- 
nate alle  forze  d'una  sola  non  ricca  potenza, 
così  sembrò  che  la  riunione  dei  mezzi  di  varj 
imperj  federati  sotto  l'auspicio  della  religione, 
facilmente  e  rapidamente  potessero  a  termine 
condurre  un  simil  progetto.  Noi  siamo  d'av- 
viso, che  questo  solo  sarebbe  il  modo  con  cui 
riconoscere  con  pieno  ed  universale  convinci- 
mento, se  realmente  la  variietà  delle  materie 
trattate  da  abilissimo  maestro  dell' arte  produr 
poi  debba  una  così  eccessiva  sconvenienza  nel- 
le opere  di  scultura,  come  da  alcuni  senten- 
ziosamente vien  giudicato,  riputandosi  tali  pro- 
duzioni contrarie  affatto  ai  prìncipj  teoretici 
delf  arte  imitativa ,  nemiche  della  ragione  y  e 
non  prodotte  che  per  forza  di  prepotenza  col- 
r  obbligare  i  grandi  artefici  dell'  antichità  a 
non  far  altrimenti  ;  e  questo  sarebbe  uno  dei 
modi  almeno  per  riportarci  all'epoca  di  Fidia, 
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£^iu<Ji<  an(lò  dell' elFetto  di  simili  statue  median- 
un  confronto  reale  coi  marmi .  Ma  ciò  rima- 
.se  fra  i  sogni  delle  umane  menti,  sebbene  ven- 
gano intrapresi  dispendj  molto  mag£»iori  di 
quello  che  costerebbe  un'opera  tale.  Una  for- 
tezza edificata,  una  battaglia  perduta,  una  flot- 
ta incendiata,  lo  spianamento  d'una  montagna, 
l'escava/ion  d'un  canale  vennero  sostenute  da 
ciascuna  potenza;  e  non  più  della  minima  di 
simili  operazioni  costerebbe  l' innalzare  un  tal 
monumento. 

Non  vogliamo  però  noi  con  questo  desiderio 
enunciare  una  persuasione  prematura  in  favore 
di  queste  meccaniche  eseciizioni,  quantunque 
non  sarebbe  debole  appoggio  1'  ammirazione 
che  liscossero  dal  tempo  di  Pericle  fino  dopo 
Giuliano  da  tutto  il  mondo  :  e  per  decidere 
francamente  del  vizio  di  tali  pratiche, sebbene 
dovute  in  parte  alle  opinioni  religiose,  a  noi 
sembra  che  il  fatto  fosse  d'ogni  teoria  più  op^ 
])Ortuno,  e  che  un  solo  tentativo  non  essendo 
la  ruina  dell'arte  non  si  correrebbe  mai  rischio 
che  venisse  riprodotto  cos\  facilmente ,  qua- 
lunque fosse  la  riescita  di  questo  saggio . 

L'irresoluzione  che  non  fu  mai  superata  in 
Roma  per  determinare  il  luogo  ove  situare  il 
gran  colosso  da  Canova  ideato,  rappresentante 
la  Religione,  (vedasi  a  tavola  XLV)  ci  fece  na- 
scere quest'  idea  forse  bizzarra  ;  e  a  dir  [vero 
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non  poteva  concepirsi  con  più  gravità  e  pià 
dignità  il  modello  di  questa  figura,  che  sareb- 
be anche  ventura  assai  grande  il  vedere  in  mar- 
mo scolpita,  come  si  propose  il  suo  egregio  mo- 
dellatore. Tutti  coloro  però  che  nei  concetti 
preferiscono  al  semplice  e  al  naturale  Io  stra- 
vagante e  il  difficile,  trovano  che  a  questa 
statua  manca  pur  qualche  cosa  di  cui  non  san- 
no render  ragione;  ma  il  difetto  potrebbe  sta- 
re nel  loro  criterio,  e  non  già  nel  monumento, 
che  in  ogni  sua  parte  ci  sembra  degno  del  più 
nobile  e  del  più  alto  destino. 

Coloro  che  assumeranno  di  scrivere  la  storia 
di  Canova,  e  le  particolarità  di  tutti  i  suoi  stu- 
dj,  delle  sue  pratiche  tutte,  e  parleranno  delle 
circostanze  della  sua  vita  privata,  avranno  uu 
campo  assai  vasto  di  materia  su  cui  spaziare, 
specialmente  se  di  tutte  le  sue  opere  di  pennel- 
lo eseguite  col  sapore  delle  tinte  di  Giorgione, 
che  parve  aver  preso  di  mira,  vorrà  trattare 
con  diffusione.  E  sarà  molto  gradilo  a  tutte  le 
classi  di  amatori  ed  intelligenti  in  tali  facoltà 
il  riconoscere  la  fertilità  della  sua  poetica  im- 
maginazione, già  resa  mediante  le  stampe  di 
pubblico  dritto,  colla  quale  compose  infiniti 
gruppi  e  pensieri  di  danze,  e  scherzi  di  ninfe 
con  amori;  e  soggetti  di  muse,  e  filosofi  dise- 
gnati per  solo  stadio  e  diletto  suo,  ma  che  di- 
vennero repertorio  agli  artisti,  e  diedero  motivo 
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a  una  quantità  delle  stesse  sue  opere.  Matu- 
randosi col  tempo  il  giudizio  degli  uomini,  la 
posterità  sola  avrà  diritto  di  pronunciare  sul 
candore  e  suU'  imparzialità  delle  nostre  espo- 
sizioni. 

E  se  si  temesse,  dopo  le  cose  esposte.  l'clFetto 
di  sinistre  e  contrarie  opinioni,  noi  osiamo  di 
credere  lontanissimo  cpiesto  pericolo,  per  quel- 
la giusta  ragione  che  espose  Pietro  Giordani 
indirizzando  a  Canova  alcuni  bellissimi  versi  di 
eleganti  poeti,  allorché  accadde  il  suo  passag- 
gio per  Bolos^nn.  Sebbene  io  penso  che  non  deb- 
ba l'Italia  aver  sospètto  d'invidia,  come  non 
potete  più  temerne  voi  stesso .  Perchè  qualora 
un  artista  è  venuto  a  tanta  altezza,  in  quanta 
le  genti  ammirano  Canova  ,  non  è  più  uomo  di 
questa  o  di  quella  nazione;  ma,  ciò  che  senti- 
tamente disse  queir  antico,  è  da  stimarsi  pub- 
blica ricchezza,  e  onor  comune  del  mondo  (i). 

(i)  Piace  qui  riportare  il  principio  di  un  discorso  che 
precede  le  Poesie  per  U  aspettato  arrivo  di  Canova  in 
Bologna,  i8jo,  scritto  appunto  da  Pietro  Giordani. 

Raro  e  difficile  a'  nostri  tempi  è  quello  che  fu  agli 
antichi  frequente  ,  lo  spontaneo  commoversi  delle  città 
ad  allegrezza  pubblica.  E  nondimeno  se  una  straordi- 
naria eccellenza  di  virtù  e  di  fama  risplende,  può  an- 
cora il  freddo  secolo  accendersi  d' amore  .  Lo  avete  pro- 
vato voi,  signor  Canova,  più  volte:  e  in  sì  freschi  an- 
ni sentite  da  lungo  tempo  come  vi  adora  questa  età  che 
voi  illustrate.  Ora  vi  piaccia  di  gradire  nei  Bolognesi 
un  pubblico  segno  di  questa  universale  atlezione  .  Perchè 
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Infiali  allorquando  la  fama  di  quest'uomo 
straordinario  era  meno  sicura  che  non  Io  è  pre- 
sentemente; poiché  le  ultime  opere  sue  sembra- 
no aver  posto  il  suggello  alla  sua  immortalità, 
parve  che  l'invidia  tentasse  (siccome  in  altro 
luogo  abbìam  sospettato)  di  attaccarlo  coi  mez- 
zi più  scaltri  avanti  di  darsi  affatto  per'  vinta; 
e  furtivamente  cercando  d' insinuarsi,  conobbe 
non  esservi  altro  mezzo  per  attenuar  la  sua  "lo- 
ria,  se  pure  era  più  in  tempo,  che  1'  asconder 
tra  i  fiori  il  pungol  dell'ape.  L'oblivione  cuo- 
prì  del  suo  velo  la  censura,  sebbene  scaltra- 
mente rispose  colle  sue  statue  alle  osservazioni 
de' suoi  antagonisti. 

Era  nostro  desiderio  il  trattare  separatamen-  Alcun 
te  delle  meccaniche  dell'arte  in  cenerale.  Ma  P*"**'^''^ 
non  abbiamo  creduto  di  trattener  lungamente 

n  arie . 

i  nostri  lettori  su  questo  argoménto  che  potrebbe 

appena  s'  intese  che  eravate  per  concedere  la  vostra  pre- 
senza a  Bologna,  non  pur  quelli  che  sìudiano  alle  arti 
delle  quali  siete  venerato  principe  ,  nè  quelli  solamente 
che  delle  arti  prendono  con  intelligenza  tuaggior  pia- 
cere, ma  chiunque  crede  che  a  se  tocchi  parte  di  glo- 
ria italiana,  o  si  pregia  di  ciò  che  onora  1'  umana  spe- 
cie, tutti  si  rallegrarono  come  ad  annuncio  di  consola- 
zione comune  .  Subitamente  corse  all'animo  di  tutti;  ve- 
dremo r  uomo  singolare  al  quale  per  tanti  secoli  non  si 
trova  chi  porre  appresso;  avremo  presente  chi  por  la 
lama  e  per  le  opere,  conosciuto  e  desiderato  in  ogni 
parte  d'  Europa  ,  è  riverito  da' principi,  e  da' popoli  ri- 
pulato  più  degno  d'invidia  che  i  re  .  .  .  . 
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oiFi  ire  (liffusameTite  materia  di  qualche  opera 
elaborata,  la  quale  venisse  a  formare  un  segui- 
to a  quella  prodotta  dal  signor  Qnatremère;  ol- 
tre di  che  abbiamo  già  toccati  in  diversi  luoghi 
alcuni  punti  riguardanti  le  pratiche  ,  secondo 
che  le  circostanze  della  storia  dell'arte  ci  do- 
mandavano. Canova  non  contribuì  poco  all'in- 
trodurre più  spediti  ed  utili  mezzi  di  esecuzio- 
ne nell'arte,  sui  quali  non  faremo  lungamente 
parole . 

È  da  notarsi  primieramente  come  avendo 
egli  osservato,  che  alcune  opere  antiche  indu- 
bitatamente subirono  una  preparazione  sulla 
superficie  del  marmo,  medianti  alcuni  linimen- 
ti od  encausti,  che  senza  alterarne  affatto  il 
colore  indacevanò  un  armonia  col  temperare 
la  crudezza  del  marmo  e  raddolcirne  i  contor- 
ni ;  e  che  essendo  opinione  di  alcuni,  che  l'A- 
poìlo  ,  la  Venere,  l'Antinoo  ,  che  ci  rapiscono 
perla  pastosità  delle  carni,  siano  fra  quelle 
opere  nelle  quali  venisse  esercitata  qualche 
industre  preparazione;  e  sapendosi  più  preci- 
samente, che  Prassitele  sottometteva  le  più  pre- 
dilette fra  le  opere  sue  a  Nicia,  che  mediante 
un  apparecchio  esteriore  rendevale  di  maggior 
pregio,  come  attestano  i  passi  non  controversi 
di  alcuni  scrittori  ;  cosi  pensò  egli  pure  se  mai 
potesse  esservi  modo  con  cui  alle  perfezioni 
dello  scarpello  aggiungere  nuove ,  utili  ed  in- 
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gegnose  pratiche ,  ad  imitazione  de'  sommi  an- 
tichi maestri  (  i  ). 

Partì  da  questi  sagacissimi  suoi  riflessi  il  ten- 
tativo da  lui  fatto  su  alcuni  suoi  marmi,  procu- 

(i)  Hic  est  Nicias ,  de  quo  diccbat  Praxiteles  inter' 
rogatus  qiiae  maxime  opera  sua  probaret  in  marmori' 
bus  :  Quibus  Nicias  mamim  admovisset  .  Tantum  circum- 
litioni  ejus  iribuebat .  Plin.  lib.  XXXV.  C.  II.  Questa 
parola  circumlilio  fu  da  diversi  autori  con  vario  senso  tra- 
dotta, chi  la  disse  pulitura,  chi  vernice ,  ch\  encausto. 
Nicia  sappiamo  eh*  era  pittore  ,  dunque  è  chiaro  che 
doveva  esser  questa  una  preparazione  esterna  che  liscias- 
se V  epidermide,  e  riempiendone  le  porosità  le  più  fine, 
la  ri'ducesse  eguale  alla  carne  .  Secóndo  Carlo  Dati  que- 
sta non  era  che  una  certa  lisciatura,  e  ultimo  rinetta- 
mento che  eguagli  e  tolga  via  ogni  scabrosità  di  lavo- 
ro; la  quale  operazione  dopo  che  lo  scultore  ha  finito  di 
esercitare  i  suoi  meccanici  artihcii ,  passando  il  marmo 
alle  mani  di  un  pittore,  non  poteva  essere  che  appunto 
un  indumento  atto  al  doppio  oggetto  di  dare  una  car- 
nosità maggiore  al  marmo,  e  garantirlo  anche  dagli  ef- 
fetti dell'  aria  ,  dell'  acqua  e  delle  intemperie  tutte.  L'  opi- 
nare che  in  tal  modo  facciasi  torto  al  buon  gusto  de' mi- 
gliori tempi  greci  e  romani,  come  se  questo  apparecchio 
fosse  l'equivalente  d'una  materia  colorante,  e  le  statue 
dell'Apollo,  della  Venere,  dell'  Antinoo  fossero  statue 
dipinte  ,  è  affatto  fuor  di  proposito,  sebben  venisse  di 
ciò  promosso  lecentemente  alcun  dubbio  ;  e  passa  una  gran 
differenza  tra  ciò  che  vuol  dire  colorire  i  capi  d'  opera 
della  scultura,  (cosa  sol  propria  della  decadenza  dell'  ar- 
te  )  e  tra  il  preservarla  colla  circumlitio  di  Nicia  o  di 
altri  che  fosse  del  pari  ingegnoso  per  aggiungervi  splen- 
dore, e  non  apportarvi  certamente  bruttura;  mentre  1  epo- 
ca in  cui  vivevano  Prassitele  e  Nicia  è  ben  lontana  dai 
tempi  di  arti  decadenti  o  corrotte* 
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rando  di  ottenere  gì' indicati  risultamenti ,  e 
anticipare  possibilmente  gli  effetti  del  tempo, 
il  quale  sovente  dà  un  accordo,  un'armonia  si 
dolce  alle  opere  tutte,  che  l'arte  può  difficil- 
mente imitare. Ma  o  non  furono  forse  coronate 
di  felice  successo  le  sue  esperienze,  ovvero  se 
nel  momento  ne  resero  l'occhio  appagato,  non 
precludendosi  al  tempo  di  esercitarvi  la  sua  par- 
te, non  possiam  giudicare  che  lo  scultore  aves- 
se fatto  alcuna  utile  scoperta,  nè  che  insistesse 
in  alcun  tentativo  con  efficacia.  Della  qual  co- 
sa gli  seppe  grado  l'arte  medesima;  poìclìè  già 
la  critica  gli  avrebbe  attribuita  ben  volontieri 
la  scoperta  di  qualche  segreto  ,  supponendo 
che  le  sue  carni  ricevessero  una  preparazione 
atta  a  togliere  allo  scarpello  e  alla  lima  una 
parte  almeno  del  merito  di  quella  maravigliosa 
pastosità.  Tutto  il  linimento,  e  tutto  il  segreto 
che  altri  può  sospettare  che  si  dasse  da  Canova 
ai  suoi  marmi,  era  il  lavarli  coli' acqua  di  rota. E 
siccome  dopo  terminato  il  lavoro  il  marmo  deb- 
be  aver  ricevuto  diverse  gradazioni  di  pulitu- 
ra, alcune  parti  rimanendo  lucide  e  liscie,  ed 
altre  più  o  meno  scabre  ,  ruvide,  opache,  se- 
condo che  panni,  o  pelo,  o  carni,  od  accessorj 
qualunque  sono  destinati  a  raffigurare  ;  così 
quell'acqua  non  limpida  scorrendo  affatto  sul- 
le parti  lucide  ove  tutti  i  pori  del  marmo  sono 
©strutti  e  spianati,  si  arresta  e  depone  su  quelle 
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che  sono  men  liscie  ;  e  lasciando  quella  specie 
di  velatura,  toglie  alla  prima  la  cruda  bianchez- 
za del  marmo ,  finché  il  tempo  vi  ponga  la  sua 
patina  armonica  e  naturale . 

Qualche  antagonista  di  Canova  si  permise 
persino  di  spargere  che  non  contento  egli  della 
sedu  '-ione  procurata  alle  statue  coi  mezzi  dello 
scarpello,  abusava  de' mezzi  artificiati  per  pro- 
curare al  suo  marmo  una  maggior  morbidezza. 
La  qual  cosa  dimostra  come  persino  gli  emuli 
suoi  riconobbero  quanto  difficil  fosse  pier  loro 
l'adeguare  quella  perfezione,  e  il  giugnere  al- 
l'estreme  squisitezze  dell' arte,  preferendo  di 
attribuire  il  più  fino  e  sublime  risultamenlo 
dell'ingegno  ad  un  processo  meccanico,  piutto- 
sto proprio  di  un  alchimista  che  d'uno  scul- 
tore. Ma  la  morbidezza  di  questi  marmi  venne 
prodotta  dalla  mano  maestra  e  dalla  raspa  che 
lo  scultore  girava  con  incessante  artificio  nel 
senso  della  pelle  e  dei  muscoli,  come  non  san- 
no fare  coloro  che  credono  di  aver  tutto  ope- 
rato quando  hanno  composto  un  modello,  e  ne 
hanno  affidata  a  scarpellini  subalterni  la  gros- 
solana esecuzione.  Dalla  qual  cosa  ne  derivò 
che  le  statue  di  Canova  cessarono,  per  così  dire, 
di  essere  di  pietra,  e  assimilarono  a  tal  segno 
la  carne,  che  nel  luogo  medesimo  e  nei  templi 
ove  trovavansi  opere  d'anteriori  maestri  ignu- 
da fino  all'inverecondia,  non  apparendo  che 
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^assi ,  mai  furono  notate  come  provocanti  alcu- 
na commozione  dei  sensi,  mentre  un  sol  fianco, 
od  un  braccio  ignudo  d' uno  dei  marmi  Gano- 
viani  avrebbe  bastato  per  isvegliare  un  senso 
di  vobittà,  ove  però  non  avesse  il  religiosissimo 
scultore  sempre  tenuta  di  mira  la  decenza  più 
scrupolosa , 

Canova  non  trovò  che  fossero  in  uso  le  pra- 
tiche per  costruire  i  modelli  colossali  nella 
stessa  dimensione  che  i  marmi  esser  debbo- 
no, venendo  sempre  trasportati  dal  piccolo 

al  «rande,  e  mancando  così  allo  scultore  il  so- 
ci ' 

lo  mezzo  di  formarsi  un'idea  giusta  dell'  opera 
sua,  col  dovere  astrattamente  sup|^)iiie  e  fii^u- 
rarsi  ciò  che  non  cadeva  mai  sotto  i  suoi  sensi; 
o  veramente  se  si  eseguivano  in  grande ,  veni- 
vano costruiti  di  stucco,  materia  non  mai  ab- 
bastanza ubbidiente  alla  volontà  dell'  ai  tefi- 
ce,  né  molto  suscettibile  di  perfezione.  Capi 
egli  l'immenso  disavvantaggio  di  tal  pratica;  e 
occasione  di  rilevarlo  avevano  ben  data  evi- 
dente le  tante  statue  gigantesche  che  nel  cinque- 
cento eransi  eseguite  specialmente  in  Venezia 
e  in  Firenze,  le  quali  avevano  difetti  d'insie- 
me troppo  visibili,  probabilmente  in  gran  par- 
te provenienti  dal  metodo  indicato.  Fu  dunque 
egli  il  primo,  dopo  le  arti  in  Itaba  risorte  ,  a 
costruire  in  creta  colla  più  accurata  perfezione 
e  il  più  indefesso  studio  i  modelli  di  qualunque 
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diraensione  si  fossero,  per  trarne  con  tatìta  mag- 
gior sicurezzn  e  tranquillo  animo  i  suoi  marmi. 
E  di  qui  viene  ancora,  che  ben  assicurate  le 
forme  per  la  perfezion  del  modello ,  non  trepi- 
da più  lo  scultore,  e  può  affidare  a  diligenti 
esecutori  di  scarpello  il  digrossamento  dei  mar- 
mi finp  in  vicinanza  dell'  ultimo  strato,  riservan- 
do a  se  stesso  cpn  preziosa  economia  di  tempo 
r  ultima  mano,  che  forma  il  più  interessante 
dell'arte,  e  precisamente  ciò  che  spinge  l'ope- 
ra al  suo  più  squisito  perfezionamento,  segnan- 
do l'ultima  linea  impercettibile  che  in  questa 
estrema  superficie  sublimemente  nasconde  il 
più  alto  magistero,  e  dopo  la  bontà  del  con- 
cetto forma  la  vera  eccellenza  del  lavoro. 

Non  parleremo  di  tante  altre  utili  pratiche 
relative  alle  forme  che  chiamansi  perse,  affine 
di  non  ferirle  ,  usando  internamente  di  strati 
colorati;  nè  di  certi  espedienti  di  esecuzione 
per  aggiunger  la  creta  ai  modelli  dilatando  le 
parti ,  senza  sovrapporre  e  distendervi  la  nuo- 
va materia,  accelerando  cosi  nei  momenti  del 
concepimento  l'esecuzione  ;  nè  di  tante  altre 
meccaniche  di  trapano  o  di  ferri  rese  più  faci- 
li ed  ispedite-.cose  tutte  che  gli  artisti  soltanto 
risguardano,  e  non  formano  l'oggetto  di  queste 
nostre  ricerche. 

Se  fino  a  questo  punto  giunse  il  nostro  dire 
di  Canova  mentre  era  vivente,  si  sarebbero  for- 
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se  desiderate  in  questa  seconda  edizione  molte 
notizie  di  più,  oltre  quelle  considerazioni  da 
noi  aggiunte  sull'arte:  ma  spetta  allo  scrittor 
diligente  delle  sue  memorie  il  raccogliere  e  pro- 
durre tutti  quei  particolari,  che  mentre  lo  scul- 
tore era  in  vita  potevano  lusingar  forse  troppo 
l'umana  e  fragil  natura,  ma  che  dopo  morte, 
considerandolo  far  parte  venerabile  e  arcana 
dell'  eternità,  potranno  essere  ricordati  senza 
riguardi . 
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PRIME  OPERE  IN  VENEZIA 
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X-/ue  Canestri  di  frutta  e  fiori ,  scolpiti  in  marmo 
e  collocati  su' balaustri  del  ripiano  della  scala 
nel  palazzo  Farsetti  in  Venezia,  ora  albergo  della 
gran  Brettagna . 
17^3  Statua  di  Euridice  in  pietra  dolce  di  Costosa  Vi- 
centina . 

7^6  Orfeo  ,  statua  lavorata  nella  medesima  pietra .  Stan- 
no amendue  nel  palazzo  Falier  ai  Pradazzi  di 
Asolo  . 

—  Ritratto  del  doge  Renier  modellato  pel  nobil  uomo 

Angelo  Querini  :  modello  perito  . 
Orfeo  secondo,  in  marmo  di  Carrara ,  pel  senatore 
Marco  Aurelio  Grimani .  Fu  venduto  e  passò  a 
Vienna . 

ì^^S  Statua  in  marmo  di  Esculapio.  Vedesi  presso  Mon- 
selice  nella  villa  Cromer. 

—  Apollo  e  Dafne,  statue  abbozzate  in  pietra  tenera: 

distrutte. 

Tom.  VII.  17 
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Gruppo  di  Dedalo  ed  Icaro  in  marmo  di  Carrara. 

Trovasi  in  casa  Pisani  a  san  Paolo  in  Venezia  . 
Statua  del  marchese  Poleni  in  pietra  di  Vicenza. 

Vedesi  nel  Prato  della  Valle  a  Padova  . 


INCOMINCIANO  1  LAVORI  IN  ROMA 


•jSi  Apollo  che  s'incorona  da  se  stesso,  statuetta  in 
marmo  di  Carrara  scolpita  pel  senatore  Rezzoni- 
co  .  Ora  trovasi  in  Francia ,  posseduta  dal  baro- 
ne Marziale  Daru . 

782  Teseo  sul  Minotauro,  gruppo  in  marmo  di  Carra- 
ra ,  acquistato  in  Vienna  dal  conte  di  Fries  . 
Deposito  del  pontefice  Ganganelli  nella  chiesa  dei 
santi  Apostoli  in  Roma.  I  modelli  in  creta  fu- 
rono eseguili  negli  anni  1788,  17B4. 

-  Statua  di  un  Amorino  ,  rappresentante  il  principe 

Czartorinschy  ,  ordinata  dalla  Principessa  Lugu- 
mirscki . 

789  Altro  Amorino  con  testa  ideale  in  marmo,  per  com- 

missione di  lord  Cawdor. 
Modello  di  un  gruppo  di  Adone  seduto  e  inghir- 
landalo da  Venere,  con  Amorino  a  canto.  Non 
venne  eseguito  in  marmo. 

-  Psiche  fanciulla  ,  statua  in  marmo  pel  cavaliere  En- 

rico Brundel  inglese. 

790  Morte  di  Priamo. 

-  Briselde  consegnata  agli  A- 

raldi . 

-  Socrate  che  beve  la  cicuta. 

-  —        che  congeda  la  fa- 

miglia . 

-  Ritorno  di  Telemaco  in  I- 

taca  . 

-  Terzo  Amorino,  per  commissione  del  signor  Latou- 

che  irlandese . 


Bassi  rilievi  modell.tti 
soltanto,  meno  il  quarto, 
eh'  è  l'unico  basso  rilievo 
scolpito  da  Canova,  che 
non  sia  stalo  destinalo  a 
servire  di  monumento.  È 
ppssedutoaltiiaimentc  dal 
signor  cavalier  Giuseppe 
Cornelio  di  Venezia . 


791  Mausoleo  del  papa  Rezzonico ,  posto  nella  basilica 
di  san  Pietro  a  Roma . 

—  Testa  di  un  Amorino ,  pel  principe  \ 

d'Ausperg  .  I 

—  Ecuba  colle  matrone  Trojane  al  tera-  f 

pio  di  Minerva  .  f 

—  Danza  de' tigli  d'Alcinoo.  \  Biissirilieviin 

—  L'  Apologia  di  Socrate   davanti  ai  /  °* 

Giudici  .  i 

—  Critone  che  chiude  gli  occhi  a  So-  ■ 

crate .  J 
Seconda  statua  di  Psiche .  Era  in  casa  Mangilli  a 
Venezia  per  acquisto  fattone  dopo  la  morte  dei 
cavalier  Zulian  ,  e  fu  comperata  da  Napoleone 
per  farne  omaggio  alla  regina  di  Bavièra.  Vedesi 
ora  in  Monaco  , 
Gruppo  di  Amore  e  Psiche  giacenti  »  nel  palazzo 
reale  di  Compiegne  in  Francia . 

794  Monumento  del  cavalier  Angelo  Emo.  Vedesi  nella 

sala  d'armi  dell'Arsenale  di  Venezia. 

795  Gruppo  di  Adone  e  Venere ,  pel  marchese  Serio 

di  Napoli ,  acquistalo  dopo  la  morte  del  primo 
possessore  dal  signor  Favre  di  Ginevra  .  Fu  ri- 
toccato da  Canova  avanticliè  uscisse  d*  Italia . 

—  Due  modelli  di  bassi  rilievi ,  cioè  una  Scuola  di 

fanciulli ,  ossia  la  Buona  madre  ,  e  una  Carità  , 
ossia  le  Opere  buone  . 

796  Secondo  gruppo  di  Amore  e  Psiche  giacenti ,  pel 

principe  russo  Youssouppoff . 

—  Statua  di  una  Maddalena ,  che  vedesi  in  Parigi  in 

casa  del  conte  Sommariva  di  Milano. 

—  l'.be  ,  statua  che  vedesi  presso  il  signor  Vivante 

Albrizzi  in  Venezia  . 

—  Altro  Amorino  con  ali ,  presso  il  suddetto  princi- 

pe Youssouppoff. 
797  Altro  piccolo  Apollo,  preso  dal  modello  dell'Amo- 
rino lavorato  nel  i7*$7.  È  ora  posseduto  dal  conte 
Sommariva  in  Parigi  . 


1 Roma  scrivente  intornjp  ad  un  ritratto.  1 
— •      Danza  di  Venere  colle  Gratie  .  B 

—  La  morte  di  Adone.  \  Modelli  di 
T             ■       I    T)  )  cinque  bassi 

—  La  nascita  di  Bacco,  /  rilievi. 

—  Socrate  che  salva  Alcibiade  a  Poti-  i 

dea  .  j 
Amore  e  Psiche  in  piedi  ,  gruppo  esistente,  come 
r  altro  giacente,  nel  regio  palazzo  di  Compie- 
gne  . 

—  Basso  rilievo  scolpito  in  marmo  in  onore  del  ve- 

scovo Giustiniani .  E  collocato  in  Padova  nella 
.  residenza  della  Congregazione  di  Carità . 
i'8òo  Altro  gruppo  di  Amore  e  Psiche  in  piedi ,  scol- 
pito per  r  imperatrice  Giuseppina,  ed  acquistato 
dall'  imperatore  delle  Russie  . 

—  Modello  di  basso  rilievo  ,  rappresentante  Gesìi  Cri- 

sto deposto  di  croce  :  questo  modello  fu  lavorato 
poi  in  marmo  dal  signor  Antonio  d' Este  per 
commissione  del  cavalier  Widmann  di  Venezia. 

  Perseo  colla  testa  di  Medusa,  statua  che  vedesi  nel 

Museo  Vaticano  . 

  Statue  de'  due  Pugilatori,  Creugante  e  Damosseno. 

Veggonsi  nello  stesso  Museo . 

—  Statua  colossale  di  Ferdinando  IV,  re  di  Napoli. 

Vedesi  nel  regio  EdiGzio  degli  Studj . 

—  Altra  statua» di  Perseo,  per  la  contessa  Tarnowska 

in  Polonia . 

i8oi  Statua  di  una  seconda  Ebe,  per  1'  imperatrice 
Giuseppina,  acquistata  dall'  imperatore  delle  Rus- 
sie . 

—  Ercole  furioso  che  saetta  i  proprj  figli  :  modello 

di  basso  rilievo . 
iSo7.  Gruppo  colossale  di  Ercole  e  Lica ,  modellato  fino 
dal  1795  ,  &à  esistente  in  Roma  nel  palazzo  del 
marchese  Torlonia ,  duca  di  Bracciano . 
l8o3  Statua  colossale  dell'imperatore  Napoleone,  alta 
palmi  1 6  romani ,  in  marmo  di  prima  specie . 
11  colosso  non  fu  spedito  a  Parigi  che  nel  1811, 


ed  attualmente  vedasi  in  Londra  pressg  il  duca 
di  Wellington.  Questo  colosso  venne  anche  iu- 
so  in  bronzo  ,  ed  esiste  in  Milano  nell'  accade- 
mia di  Brera  ,  ossia  Palazzo  delle  Arti  . 

1804  Statua  di  Palamede,  piìi  grande  del  vero,  pel 

conte  Somraariva.  Vedesi  alla  sua  villa  sul  lago 
di  Como  .  , 

1805  Busto  in  marmo  del  pontefice  Pio  VII,  regalalo 

dallo  scultore  all'imperatore  Napoleone. 

—  Busto  dell'  imperatore  Francesco  I,   fatto  per  la 

Biblioteca  di  san  Marco,  ma  passato  a  Viemia  . 

—  Monumento  sepolcrale  per  la  principessa  Cristina 

arciduchessa  d'  Austria,  collocato  in  Vienna  nella 
chiesa  degli  Agostiniani . 

—  Modello  in  basso  rilievo  di  Monumento  alla  me- 

moria di  Vittorio  Alfieri. 

—  Statua  sedente  della  madre  dell'  imperatore  Napo- 

leone .  Vedesi  ora  in  Londra  presso  il  duca  di 
Devonshire . 

—  Statua  di  Venere  vincitrice  giacente ,  sul  cui  volto 

è  litratta  la  principessa  Paolina  Borghese  . 

—  Statua  di  Venere  eh'  esce  dal  bagno ,   poco  più 

grande  della  Medicea.  Vedesi  nel  palazzo  Pitti 
a  Firenze.  Sul  modello  di  questa' ne  vennero 
eseguite  altre  due  ,  1  una  pel  re  di  Baviera,  1'  al- 
tra pel  principe  di  Canino,  la  quale  ora  trova- 
si in  Londra  nel  palazzo  del  marchese  di  Lan- 
sdowne . 

Gruppo  colossale  del  Teseo  trionfatore  del  Cen- 
tauro ,  lavorato  per  la  città  di  Milano .  Vedesi 
in  Vienna  ne' giardini  imperiali,  e  fu  terminato 
nel  18  j  9.  ^ 

—  Statua  di  una  Danzatrice  colle  mani  sui  fianchi , 

per  l'imperatrice  Giuseppina.  Sta  ora  presso 
r  imperatore  delle  Russie  . 
806  Monumento  destinato  alla  figlia  della  marchesa  di 
santa  Crux  ,  nata  Holstein  ,  con  figure  al  naturale 
in  mezzo  rilievo.  Resta  nello  studio  dello  scultore. 


iHotì  Vase  sepolcmlo  con  piccolo  bqsso  «lievo  «Ila  me- 
moria (Iella  baronessa  Deede  .  VedcM  in  Padova 
af^li  Hremitani . 

  Starna 'Sedente  della  principessa  Leopoldicia  Esler- 

hazy  Lictenstcin  di  Vienna.  Vedesi  nel  palazzo 
del  principe  Liclensteiu  . 

180;  Secondo  monumento  a  Vittorio  Alfieri  con  figura 
dell'Italia  colossale  .  Esiste  in  Firenze  a  santa 
Croce . 

—  Busto  del  sommo  pontefice  Pio  VII,  presentato  dal- 

l'autore a  sua  Santità. 

—  Altri  due  busti  del  cardinale  Fesch  e  della  prin- 

cipessa Paolina  Borghese  .  Questo  secondo  fu  ese- 
guito prima  della  statua . 

—  Due  Paridi,  grandi  al  vero,  l'uno  per  l'impera- 

trice Giuseppina  ,  che  vedesi  presso  l' imperatore 
delle  Russie,  il  quale  fu  terminato  nel  ioi3; 
r  altro  presso  il  principe  ereditario  di  Baviera, 
i    terminato  nel  1816. 

—  Modello  in  creta ,  poco  maggior  del  vero ,  di  una 

statua  ecfuestre  ,  rappresentante  l' imperatore  Na- 
poleone. 11  modello  del  cavallo  venne  tradotto 
nel  iBio  a  grandezza  colossale,  e  lo  si  luse  in 
Napoli  alcuni  anni  dopo  per  collocarvi  la  statua 
di  Carlo  III . 

—  —  in  piccolo  per  V  ammiraglio  Nelson  ,  ideato  dal- 

lo scultore  per  suo  privato  studio  e  piacere  . 
1808  Cenotafio  alla  memoria  dell'  ottimo  amico  dell'  au- 
tore ,  Giovanni  Volpato .  Vedesi  sotto  1'  atrio  del- 
la chiesa  de'  santi  Apostoli  in  Roma . 

—  Altro  simile,  eseguito  in  doppio  pel  conte  di  Sou- 

sa ,  ambasciatore  di  Portogallo  in  Roma  .  L'  uno 
fu  mandato  in  Portogallo,  1'  altro  vedesi  in  Ro- 
ma nella  chiesa  de'  Portoghesi . 

—  Altro  spedito  dopo  la  morte  dell'  autore  a  Venezia 

in  segno  di  riconoscenza  al  suo  primo  mecenate, 
il  senatore  Giovanni  Falier . 
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»tìo8  Miro  alla  memoria  del  principe  Federico  Oran- 
ge ,  eretto  in  Padova  agli  Eremitani.  Tutti  que- 
sti Cenotafj  sono  in  mezzo  rilievo  con  figure  gran* 
di  al  vero  . 

— '  Statua  colossale,  rappresentante  Ettore  ignudo.  Tro- 
vasi ancora  nello  Studio  dello  scultord. 

—  —  della  musa  Terpsicore  ,  scolpita  due  volte:  la 

prima  vedesi  in  Parigi  nel  palazzo  del  conte  Sorn- 
mariva ,  la  seconda  fu  spedita  a  Londra  al  cava- 
lier  Simone  Clarke  . 
— ^     Busto  in  marmo ,  rappresentante  la  principessa  di 
Canino  . 

—  Busto  di  Paride  ,  per  1'  ambasciatore  di  Francia , 

signor  Alquier  . 
iBoy  Seconda  statua  della  Maddalena,  per  commissione 

del  principe  Eugenio  ,  viceré  d'  Italia  .  Vedesi  a 

Monaco  nel  suo  palazzo . 
■ —      Due  Danzatrici ,  1'  una  in  atto  di  suonare  danzando, 

pel  principe  Hossavmoflsky  ;  l'altra  ponendo  il 

dito  alla  bocca,  pel  signor  Domenico  Manzoni  a 

Forlì. 

1811  Statua  sedente  di  Maria  Luigia,  imperatrice  di  Fran- 
cia ,  sotto  simbolo  della  Concordia .  Vedesi  alla 
corte  di  Parma  . 

—  —  colossale  di  Ajace ,  che  accompagna  quella  di 

Ettore,  giacché  stanno  entr^imbi  sul  punto  d'assa- 
lirsi col  ferro,  quando  vennero  divisi  dagli  araldi. 
Vedesi  nello  Studio  dell'  autore  , 
181*2  Busto  colossale,  in  cui  lo  scultore  ha  effigiato  se 
stesso  .  Vedesi  in  casa  dell'  autore  . 
Statua  sedente  della  Musa  Polinnia ,  che  vedesi  in 
Vienna  nel  gabinetto  dell' imperatrice.  Era  que- 
sta originariamente  immaginata  per  rappresenta- 
re Maria  Elisa ,  principessa  di  Lucca  . 

—  Busto  della  suddetta  Principessa  preso  dal  vero. 

—  Statua  rappresentante  la  Pace .  Vedesi  in  Russia 

presso  del  conte  Romanzoff,  e  fu  terminata  nel. 
^  ibi5. 


81  i  Due  Busti  al  naturale,  1'  uno  del  re  Murat,  1'  al* 

tro  della  regina  Carolina ,  sua  moglie  . 

-  Altri  due  Cenolat'i  con  figure  di  mezzo  rilievo  al 

naturale:  1'  uno  servi  alla  sposa  del  conte  Jaco- 
po Mellerio  di  Milano,  l'altra  per  lo  zio  del 
suddetto  signore  :  sono  entrambi  situali  nella 
Villa  Mellerio  al  Giarnetlo  nelle  vicinanze  di  Mi- 
lano . 

-  Modello  di  Cenotafio  alla  propria  madre  ,  compo- 

sto di  due  Genietli,  fra' quali  un  medaglione  con 
ritratto .  Questo  venne  anche  eseguilo  in  marmo 
parecchi  anni  dopo . 

81 4  Terza  statua  di  Ebe  con  qualche  variazione  dalle 
antecedenti,  per  lord  Cavvdor. 

~  Gruppo  delle  tre  Grazie  ,  per  1'  imperatrice  Giu- 
seppina ,  finito  pel  suo  figlio,  il  principe  Euge- 
nio .  Vedesi  in  Monaco . 

-  Replica  di  questo  gruppo  con  qualche  variazione, 

pel  duca  di  Bedford . 

-  Busto  di  Cimarosa  .  Vedesi  in  Campidoglio  . 

-  —  di  Paride,  regalato  dall'  autore  al  signor  Quatre- 

mère  di  Quincy  a  Parigi  . 

-  —  di  Elena,  regalato  alla  nobil  donna  Teotochi 

Albrizzi  a  Venezia  . 

-  —  di  una  Musa  ,  per  la  contessa  d' Albany  a  Fi- 

renze . 

-  —  di  altra  Musa  ,  pel  signor  Giovanni  Resini  a 

Pisa. 

-  —  di  una  terza  Musa ,  pel  signor  conte  Pezzoli  di 

Bergamo . 

^  —  di  altro  Paride ,  pel  principe  ereditario  di  Ba- 
viera . 

-  —  della  Pace  ,  per  mylord  Cawdor  a  Londra  . 
^     —  colossale  di  Giuseppe  Bossi ,  pittore  ,  donato 

dall'  autore  pel  monumento  innalzatogli  in  Mi- 
lano . 

ibi 5  Modello  colossale  di  una  statua  della  Religione 
nella  proporzione  di  palmi  16,  per  eseguirsi  in 
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marmo  nella  grandezza  di  sopra  palmi  3o .  In 
quest'  idea ,  e  con  qualuhe  variazione,  fu  scolpi- 
ta uua  Statua  alquanto  minore  del  modello,  pos- 
seduta da  lord  Brownlown . 
8i5  Cenotafìo  alla  memoria  del  cavalier  Trento,  sim- 
boleggiato nella  Felicità.  Vedesi  a  Vicenza. 

—  Najade  giacente  con  Amorino  in  atto  di  suonare  la 

cetra,  spolpita  per  commission  di  lord  Cawdor  e 
da  esso  ceduta  all'  autore  per  sua  altezza  reale  il 
principe  reggente  d' Inghilterra  . 

—  La  stessa  Statua,  ma  senza  1'  Amorino,  poco  men 

che  finita  ,  commessa  da  lord  Darnley.  Vedesi  an- 
cora nello  Studio  dello  scultore  . 
Bj6  Gruppo  della  Pace  e  della  Guerra  sotto  il  sin»ho- 
lo  di  Venere  e  di  Marte ,  eseguito  in  marmo  pel 
re  d'Inghilterra. 

—  Quarta  Ebe  con  molte  variazioni ,  per  la  contessa 

Veronica  Guicciardini  a  Firenze  . 

Si-j  Modello  del  Monumento  a' tre  augusti  superstiti 
della  reale  casa  Stuarda,  che  fu  poi  eseguito  in 
marmo  e  collocato  in  san  Pietro  nel  iHn  . 

^  San  Giovanni  Battista  in  figura  di  piccolo  Bambi- 
no sedente  .  Acquistato  da  sua  eccellenza  il  con- 
te di  Blacas . 

—  Quattro  Teste  in  marmo  di  donne  ideatì  ,  manda- 

te dall'  autore 

Al  duca  di  W^ellington. 
Al  visconte  di  Castel- 

reagh . 
Al  cavalier  Will,  Ha- 
milton . 
Al  cavalier  Carlo  Long. 

—  Due  altre  Teste  di  donne  ideali,  per  commissione 

della  marchesa  dij  Grollier,  e  da  essa  donale 
una  al  conte  Sommariva ,  l'altra  al  cavalier 
Quatremère  di  Quincy. 


ia  Londra . 
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iHij  Piccolo  Monumento  scpoicrale  con  due  Angioletti 
ed  un  ritratto  di  donna  in  medaglia,  <;ollocaio 
in  Milano . 

j8i8  Modello  della  Statua  sedente  di  Washington  in 
atto  di  scrivere  gli  ultimi  avvisi  all'  assemblea 
degli  Stati  Uniti .  Fu  terminato  in  marmo  nel 
i^20 ,  e  trasportato  in  America. 

—  —  di  una  Venere ,   diversa  da  quella  posia  nel 

palazzo  Pitti  a  Firenze  ,  terminata  in  marmo  nel 
1820  e  posseduta  dal  signor  Tommaso  Hope. 
• —  di  Statua  colossale  del  pontefice  Pio  VI  ,  ge- 
nuflesso ed  iu  atto  di  orare ,  terminata  in  mar- 
mo nel  kS?,!  ,  e  collocata  in  san  Pietro  . 

—  —  colossale  di  palmi  7.0,  rappresentante  Carlo  III 

re  di  Spagna,  sopra  il  cavallo  di  cui  si  fece 
menzione  nell'  anno  1807 ,  fuso  in  bronzo  col 
cavallo  dal  signor  Francesco  Biglietti  per  la 
corte  di  Napoli  « 

—  Altro  CenotaGo  in  mezzo  rilievo  con  figura  di  don- 

na sedente  al  naturale ,  pel  signor  Domenico 
Manzoni  di  Forh  . 
itÌT^  JModello  di  Endimione  dormiente ,  terminato  in 
marmo  nel  1827,  pel  duca  di  Devonshire  . 

—  —  di  Maria  Maddalena  giacente  ed  abbandonata 

per  dolore,  terminato  in  marmo  nel  1822,  pel 
conte  di  Liverpool . 

—  • —  di  una  Ninfa  sedente  sopra  una  nebride  con 

cista  mistica ,  che  si  denominò  Dirce  ,  nudrice 
di  Bacco  .  Sua  maestà  Britannica  ne  volle  pos- 
sedere il  marmo  tale  come  venne  lasciato  dallo 
autore  ,  cioè  finito  nella  testa  e  molto  avanzato 
nelle  altre  parti . 

—  Erma  di  Tuccia  vestale,  pel  signor  Federico  Webb 

a  Londra . 

—  —  della  poetessa  Corinna ,  pel  conte  Sanseverino 

di  Crema . 
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8 19  Busto  di  Laura,  pel  duca  di  Devonshire  . 

  di  Bealiice  ,  pel  conte  Leopoldo  Cicognara  in 

Venezia  . 

—  —  di  Saffo,  posseduto  da  lord  Bethell . 

_.    di  Eleonora  Estense  ,  posseduto  dal  conte  Pao- 

lo Tosi  a  Brescia  . 
Erma  di  Saffo  ,  diversa  dal  busto ,   pel  nnarchese 
Pallette  di  Barolo  a  Torino  . 

—  Busto  di  Elena ,  posseduto  dal  conte  di  Pac  Pol- 

lacco. . 

—  Erma  di  uiia  Vestale,  posseduta  dal  signor  Luigi 

Uboldi  ,  banchiere  in  Milano  . 
_    colossale  della  Filosofia.  Appartiene  alla  San- 

tità di  Pio  VII. 

820  Modello  di  Ninfa  dormiente. 

H;i2         di  gruppo  della  Pietà,  ossia  Cristo  deposto  di 

croce,  colla  Vergine  e  la  Maddalena. 

—  Modelli  di  sette  Metope  ,  figurale  pel  tempio  do- 

rico di  Possagno  ,  cioè  la  creazione  del  mondo, 
la  creazione  dell'uomo  ,  il  fratricidio  di  Caino, 
il  sagriticio  d'Isacco,  1'  Annunziazione ,  la  Vi- 
sitazione e  la  Purificazione  di  Maria  Vergine  . 

—  Cenotafìo  ,  scolpito  iri  marmo  per  commissione  del 

conte  Faustino  Tadini  e  collocato  a  Lovore. 

—  Modello  di  gran  Monumento  in  mezzo  rilievo  p/jl 

marchese  Berio  di  Napoli  . 

—  Statua  di  Paride,  ripetizione  con  variazioni  dalle 

due  altre  citate ,  Esiste  ancora  nello  studio  del- 
l' autore . 

—  Danzatrice  ,  ripetizione  della  prima  con  molte  dif- 

ferenze ,  pel  signor  Simone  Clarcke  a  Londra  . 
  Statua  di  san  Giovanni  Battista  sedente,  ripetizio- 
ne con  sensibili  variazioni  dall'  altra  simile,  pel 
signor  Bering  di  Londra  . 

—  Busti  due  del  pontefice  Pio  VII  ,  1'  uno  regalato 

alla  Protomoteca  di  Campidoglio,  l' altro  al  Mu- 
,   seo  Chiaramonti . 
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ibaa  Busto  della  principessa  Leopoldina  Esterhazy,  trat- 
to dalla  Sila  statua. 

—  —  di  Cimarosa  ,  regalato  a  monsignore  Consalvi . 
—'     —  di  Napoleone  ,  posseduto  dalla  marchesa  di  Au- 

bercorne  . 

—  —  di  madama  Letizia ,  posseduto  dal  duca  di  De- 

vonshire . 

—  —  di  Maria  Vergine ,  minore  del  vero,  posseduto 

dalla  nobil  famiglia  Palrizj  in  Roma  . 
—  di  Beatrice  ,  pel  cavalier  Stefano  Szechevy  di 
Vienna. 

—  — -  dei  Genio  del  monumento  Bezzonico  (colossale), 

posseduto  dal  conte  Esterhazy  . 

—  —  di  Lucrezia  d'  Este  ,  posseduto  dal  signor  Be- 

ring di  Londra  . 

—  —  di  una  Musa  ,  posseduto  dallo  stesso  . 

—  —  di  altra  Musa ,  regalato  al  conte  Rasponi  di 

Ravenna  . 

—  Erma  colossale ,  ritratto  dell'  arciduchessa  Maria 

Luigia .  Esiste  in  Parma  alla  sua  corte . 

—  • —  di  una  Vestale ,  posseduta  dal  cavalier  Marnili 

d'  Ascoli  in  Napoli . 

—  Erma  della  Pace,  posseduta  dal  signor  Bering  di 

Londra  . 

—  —  di  Beatrice,  posseduta  dallo  stesso. 

OPERE  IN  MARMO,  ALLE  QUALI  LO  SCULTORE 
STAVA  ANCORA  LAVORANDO 

Statua  di  Venere ,  ripetizione  con  variazioni  da  quella 
di  Firenze,  L'autore  vi  ha  lavorato  moltissimo. 

Najade  giacente ,  ma  senza  1'  Amorino ,  ripetizione  di 
quella  posseduta  da  sua  maestà  Britannica,  poco 
meno  che  finita.  Fu  commessa  da  lord  Darnley  , 

Busto  colossale  deL  conte  Leopoldo  Cicognaia ,  cui  man- 
cavano gli  estremi  tocchi .  Esiste  in  Venezia 
presso  lo  stesso  ,  assieme  al  modello  originale  . 


OPERE  IN  MARMO  AVANZATE,  ALLE  QUALI 
LO  SCULTORE  NON  AVEVA  PER  ANCHE 
POSTA  L'ULTIMA  MANO. 

Statua  di  Paride  ,  simile  alle  precedenti . 

—  di  Venere  ,  ripetizione  di  quella  di  Firenze. 

—  di  Danzatrice  ,  ripetizione  di  quella  di  Londra  e 

di  Pietroburgo . 

—  dell'  Amorino  sedente  ,  isolato  dalla  Najade  . 
Najade  giacente ,  minore  del  modello  . 

Due  Ninfe  dormienti ,  scolpite  dallo  stesso  modello  . 
Basso  rilievo  dell'  Angelo  a  destra ,  nel  Monumento  degli 
Stuard  a  san  Pietro  . 

—  dell'  Apologia  di  Socrate  . 

Busto  grande  al  vero.  Ritratto  dell'autore. 

—  del  di  lui  fratello  . 

—  di  sua  maestà  l'imperatore  Fi'ancesco  I. 
Testa  di  Elena  . 

Teste  di  due  Muse  differenti. 
Testa  di  Perseo  . 

—  della  Temperanza ,  tratta  dal  monumento  Ganga* 

qelli . 

OPERE  MODELLATE  PER  ESSERE  CONSERVATE 
E  SCOLPITE. 

Sedici  Busti ,  parte  ideali ,  parte  ritratti ,  e  fra  questi 
r  ammiraglio  Emo,  Giulietta  Recamier,  Antonio 
d'  Este  scultore  veneziano  ,  e  molti  altri . 

PITTURE . 

Adone,  mezza  figura  intiera. 

Due  Veneri ,  figure  intiere  in  due  quadri  ,  1'  una  con 
un  satiro  ,  1'  altra  sola . 


Cefalo  e  Procri ,  figure  intiere ,  granrli  al  vero  ,  con  ca- 
ne da  caccia  .  11  fondo  raffigura  una  boscaglia . 
Venere  e  Aniore  ,  figure  quasi  intiere  ignude . 

—  con  Amore  in  fasce  . 

Ritrailo  d'ignoto,  mezza  figura  in  pelliccia. 

—  ignoto,  mezza  figura  in  camicia. 

Guerriero  con  armatura  ,  mezza  figura  colossale  ,  intito- 
lato dall'  autore  Ezzelino  ^  Fu  regalato  al  car- 
dinale Consalvi . 

Mezza  figura  ideale  ,  maggiore  del  vero,  intitolata  Gior- 
gione ,  regalata  al  senatore  Rezzonico .  La  pos- 
siede ora  il  signor  cavalier  Giovanni  Gherardo 
de  Rossi  . 

Ritratto  di  Canova  medesimo  ,  mezza  figura  in  atto  di 
dipingere,  donato  dall'autore  al  senatore  Ales- 
sandri ,  e  deposto  nella  Galleria  di  Firenze . 

Altro  ritratto  suo,  mezza  figura  in  atto  di  scolpire. 

Due  quadretti  ,  rappresentanti  due  teste  di  bambino . 
Uno  di  questi  venne  regalato  al  cavalier  W.  Ha- 
milton . 

La  Carità  con  tre  fanciulli  di  diverse  età,  grandi  al  vero. 

Mezza  figura  che  rappresenta  una  Citareda . 

Le  Grazie,  grandi  al  vero,  più  che  mezze  figure  . 

La  Sol  presa  .  E  una  fanciulla  ignuda  in  atto  di  coprir- 
si,  grande  al  vero,  quasi  intera. 

Santa  Maria  Maddalena  ,  grande  al  vero  in  ginocchioni, 
regalata  al  conte  Tiberio  Roberti  di  Bassano  , 

Deposizione  di  Croce  .  11  Redentore,  la  Vergine,  la  Mad- 
dalena ,  san  Giovanni,  le  Marie,  Nicodemo  ,  e 
Giuseppe  di  Arimjitea,  col  Padre  Eterno  in  alto: 
largo  palmi  iH  ,  alto  palmi  27  ;  quadro  regalato 
dall'autore  alla  sua  patria  per  1' altare  maggiore 
della  Parrocchia. 

Quadretto  di  capriccio  ,  posseduto  dal  signor  Cacault , 
cui  fu  regalalo. 

Mezza  figura  di  fanciullo  in  atto  di  guardare  un  uccello 
che  gli  sfa  sopra  una  spalla .  Dipinto  senza  im- 
primitura e  poco  più  che  abbozzato  . 
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Non  tenendo  conto  delle  opere  cominciate  e  non  finite 
nello  Studio,  l' autore  ha  scolpite  di  propria 
mano 

53  Statue . 

1 2  Gruppi  ;  il  tredicesimo  non  fu  che  modellato . 

1 4  Cenotafj  . 

8    Gran  monumenti . 

7    Colossi . 

a    Gruppi  colossali . 

54  Busti ,  de'  quali  sei  colossali . 

a6  Bassi  rilievi  modellati ,  uno  solo  condotto  in 
marmo . 


N.'  i^t»  opere  complete. 

Dimodoché  scolpi  oltre  cento  Statue  di  tutto  tondo  nel- 
le in6  opere  di  scultura  che  non  uscirono  dal 
suo  Studio  senza  essere  da  lui  perfezionate  ;  e 
dipinse  22  Quadri ,  non  conteggiandosi  1'  immen- 
so numero  di  studj  ,  disegni  ,  modelli  che  sono 
raccolti  nel  suo  gabinetto  .  Se  non  fosse  indica- 
to il  luogo  ove  ciascuna  delle  citate  opere  si 
conserva  ,  potrebbe  credersi  questo  catalogo  esa- 
gerato ,  poiché ,  detratti  i  lavori  giovanili,  tutto 
questo  fu  eseguito  nel  giro  di  3o  anni  circa. 
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BREVE  RECAPITOLAZIONE 
DELLE  COSE  DETTE  " 
NEL  CORSO 
DI  TUTTA  QUEST'  OPERA 


Molivi  I^otevasl  con  maggior  rapidità  che  da  noi  non 
som/^liif'  si  è  fatto  trascorrere  sullo  spazio  di  sei  secoli , 
traiate ^'^  chc  tanto  comprende  la  nostra  istoria,  e  svol- 
lerle?™^*  S^^^  dinanzi  all'osservatore  la  successiva  serie 
delle  opere  degli  scarpelli,  dal  primo  risorgere 
delle  arti  in  Italia  sino  al  giorno  presente.  Ma 
primi  essendo  a  riordinare  siffatte  materie,  ab- 
biamo preferito  di  essere  piuttosto  diffusi ,  che 
oscuri:  sebbene  non  sarà  da  maravigliarsi  che 
taluno  ci  faccia  carico  di  omissione,  quasiché 
le  glorie  di  molti  celebri  artisti  non  siano  state 
rilevate  abbastanza,  e  siansi  da  noi  preterite 
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molte  circostanze  credute  integrali.  D'altron- 
de facilissimo  riescirebbe  a  presentarsi  un  tal 
quadro  in  iscorcio,  e  dare  un  epitome  di  que- 
sto lavoro ,  modificandolo  alla  foggia  di  quei 
tanti  ristretti  che  ridussero  a  scheletro  le  lun- 
ghe fatiche  di  solertissimi  ingegni .  Impossibile 
ci  saria  stato  però  l'appagare  le  prevenzioni, 
le  abitudini,  e  la  maniera  di  vedere  e  di  sen- 
tire di  tutti  quelli  presso  i  quali  verrà  dato  no- 
tizia di  questa  nostra  intrapresa .  E  indubitato 
che  alcuni  letterati  di  pronto  e  vivace  ingegno, 
avvezzi  a  percorrere  con  rapidità  ogni  periodo 
della  storia,  e  impazienti  di  arrivare  allo  sco- 
po, troveranno  che  alla  loro  perspicacia  avreb- 
bero bastato  pochissimi  cenni,  e  saranno  intol- 
leranti d'ogni  ordinario  andamento  che  li  ri- 
tarda: mentre  altri  dottissimi  uomini,  accostu- 
mati all'  ordine  il  più  materiale  e  più  esatto  e 
alla  minutezza  d'ogni  particolare,  non  dotati 
di  tanta  rapidità  nella  percezione,  e  abituati  al 
più  laborioso  e  più  freddo  esercizio  della  men- 
te, avrebbero  forse  applaudito  a  una  maggiore, 
anzi  ad  una  scrupolosa  diligenza  nelle  più  mi- 
nute parti  di  questo  lavoro;  cosicché  presso 
amendue  queste  classi  di  giudici  sarà  notata 
quest'  opera  di  contrarj  difetti.  Destino  comu- 
ne alla  più  parte  delle  umane  produzioni,  e  dal 
quale  non  abbiamo  certamente  creduto  mai 
sfuggir  potesse  questa  nostra,  la  quale  è  troppo 
Tom.  ni.  18 


2;4  LIIÌHO  SETTIMO 

spoglia  di  meriti  per  non  starsi  modesl.ì mente 
attendendo  il  pubblico  voto,  e  invocando,  pel 
buon  volere  almeno,  il  suffragio  deisti  italiani, 
se  parve  aver  ottenuto  quello  degli  stranieri  . 

Molte  note ,  dissertazioni  e  prolegomeni  da 
noi  si  sarebbero  potuti  tralasciare  ad  oggetto 
di  progredire  più  rapidamente  allo  scopo  del- 
l'opera; ma  ci  sembrarono  le  prime  strettamen- 
te connesse  coli' andamento  dell'Arte,  e  gli  ul- 
timi racchiudevano  molte  nostre  opinioni,  che 
l'ometterle  avrebbe  lasciato  alcuni  dei  lettori 
o  incerti,  o  non  preparati  alle  nozioni  filosofi- 
che ed  universali  di  questi  studj  ;  come  l' inse- 
rirle mano  a  mano  che  se  ne  fosse  presentata 
l'opportunità  avrebbe  troppo  di  sovente  inter- 
rotti i  racconti  ed  il  filo  della  vera  storia  del- 
l'arte. I  lettori  indifferenti  a  tutto  questo  han- 
no il  rimedio  ad  ogni  volger  di  pagina,  incon- 
trando la  materia  indicata  nelle  note  margina- 
li ,  riepilogata  nell'indice,  che  potrà  da  loro 
percorrersi  senza  l' interruzione  dei  non  estra- 
nei episodii  di  un  tal  lavoro . 
Opere      Non  sono  di  una  minor  estensione  le  opere 

degli  altri     »  .,i  • 

scrittorie-  degli  ìllustri  nostri  predecessori ,  dalle  quali 

guaJmejite  .  .    ,  ,  •  t 

diffuse.  questa  prese  le  mosse;  poiché  gii  scritti  di 
Winckelmann  sulla  storia  dell'Arte  e  sui  mo- 
numenti inediti  si  possono  riguardare  come 
strettamente  congiunti  ;  e  se  dai  tempi  oscuri 
il  signor  d' Agincourt  seppe  trar  tanta  luce  per 
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accumulare  una  serie  innutnerabile  di  monu- 
inenti,  non  senza  importantissime  preterizioni, 
non  veggiamo  per  deduzione  di  confronti,  con 
quanta  ragione  si  possa  dar  taccia  di  ridondan- 
za al  nostro  percorrere  le  glorie  degli  scarpelli 
italiani  pel  corso  di  sei  secoli;  tanto  più  che 
non  abbiamo  coperto  di  obblivione  quelle  de- 
gli esteri ,  quando  seppero  con  qualche  felice 
tentativo  prenderci  ad  imitazione  . 

E  qui  non  vogliamo  esser  guardati  a  sinistro  Poco  si  è 
se  alcuno  osserverà  pel  corso  di  questa  nostra  Jcuitira*** 
istoria  che  poco  di  gloria  straniera  riluca  in  perchr*'' 
quest'arte.  Gl'imparziali  e  disappassionati  con- 
verranno con  noi  che  non  vi  fu  alcuna  na- 
zione la  quale  per  copia  o  grandezza  di  ope- 
re,  o  per  numero  ed  eccellenza  di  scultori 
venir  potesse  coli' Italia  a  contesa:  la  qual  co- 
sa non  può  dirsi  cosi  assolutamente  nelle  altre 
arti,  e  massimamente  nella  pittura,  chiari  essen- 
do i  vanti  delle  scuole  straniere,  se  non  quanto 
quelli  delle  italiane,  al  certo  però  meritevoli  di 
un  posto  assai  distinto  nella  storia  dell'Arte  . 
Ciò  servirà  per  giustificare  in  qualche  maniera 
il  titolo  che  abbiamo  posto  in  fronte  a  questa 
opera,  che  alcuno  potrebbe  giudicare  improprio 
e  troppo  generale,  quando  strettamente  inten- 
desse di  riscontrare  in  queste  pagine  della  sto- 
ria nostra  le  più  minute  cose,  che  si  operarono 
da  tutti  gli  artisti  di  qualsiasi  nazione  per  quanto 
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esser  potessero  mediocri  e  non  segnassero  epo- 
ca alcuna  nelle  prospere  o  infelici  vicende  del- 
l'arte.  Poiché  ove  la  scultura  fu  sempre  trat- 
tata con  poco  successo  e  non  si  elevò  mai  a 
grado  eminente,  non  presenta  essa  nelle  sue  ope- 
re alterno  andamento  e  varietà  di  risultamenti; 
uè  crediamo  possa  o  debba  far  parte  di  questo 
lavoro.  La  qual  cura  rimane  affidata  alla  soler- 
zia de'  parziali  investigatori  delle  curiosità  ,  e 
dei  meriti  patrii  di  ciascun  paese,  ove  ogni  me- 
moria è  preziosa,  e  può  spigolarsi  con  diligen- 
za ogni  campo  di  quelle  glorie  che  riescirono 
sfuggevoli  all'occhio  nostro.  E  giova  ancor  di- 
chiarare, ciò  che  in  più  luoghi  abbiamo  pur 
anche  accennato,  che  fermo  tenendo  il  propo- 
nimento di  tacer  dei  viventi ,  meno  di  quel  so- 
lo che  fu  primo  a  dare  un  diverso  andamento 
alle  Arti,  e  scemò  la  maraviglia  ai  miracoli  del- 
l'antichità, il  quale  al  riprodursi  questo  nostro 
lavoro  con  una  seconda  edizione  passò  fra  gli 
*  estinti,  abbiamo  lasciato  un  bello  e  vastissimo 
campo  a  chi  scriverà  dopo  di  noi,  per  celebra- 
re quei  moltissimi  appunto  fra  gli  stranieri  i 
quali  hanno  colte  in  questa  età  nostra,  e  attual- 
mente colgono  gloriosissime  palme  non  solo  nel- 
la scultura,  ma  anche  nelle  altre  arti;  cosicché 
né  d'orgoglio,  né  d'ingiustizia,  né  d'omissione 
avrà  nessuno  il  diritto  di  gravarci  per  cruesto. 
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Per  le  quali  cose,  e  per  moltissime  altre  dif-  Promoto* 
fìcoltà  ed  ostacoli,  sarebbe  venuto  meno  il  no-  st' opera, 
stro  coraggio  a  questa  impresa,  se  non  fosse 
stato  sostenuto  da  quel  desso  ,  che  primo  fece 
in  noi  nascere  il  desiderio  e  il  pensiere  di  git- 
tare  in  carta  le  linee  fondamentali  di  quest'edi- 
ficio ,  sulle  quali  ci  confortò  a  progredire  co- 
stantemente . 

Questi  fu  Pietro  Giordani,  ignoto  a  quei  solo 
che  non  conoscono  la  letteratura  d'Italia,  il 
quale  moveva  continua  querela  che  la  scultura 
propriamente  detta,  e  più  particolarmente  quel- 
la che  dai  Pisani  a  Canova  racchiudeva  il  giro 
di  sei  secoli,  fosse  rimasta  finora  senza  uno  sto- 
rico .  E  come  quegli  che  con  ogni  suo  aureo 
scritto  istilla  santamente  l'amor  dell'Italia,  sep- 
pe colla  più  persuadente  insistenza  farci  senti- 
re quasi  una  necessità  di  non  intralasciare  l'as- 
sunto impegno ,  sebbene  nel  maggior  uopo  per 
poco  fu  che  non  si  affievolisse  la  nostra  lena  : 
ma  giova  il  rammentare,  che  né  per  vicenda  di 
tempi,  nè  per  rallentamento  d'ajuti  venne  trat- 
tenuto questo  lavoro  dal  progredire  fino  al  ter- 
mine cui  miravamo  da  principio. 

L' andamento  anzi  dei  tempi  in  cui  furono  Tempi 
scritti  questi  nostri  libri  lo  abbiamo  di  sovente  Jb^Sa 
riconosciuto  consimile  a  quello  che  accompa-  ^^'^^^^'^r"- 
gnò  l'arte  medesima  nelle  sue  diverse  e  singo- 
lari vicende;  il  che  servirà  anche  a  provare 
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maggiormente  ciò  che  in  più  luoghi  della  sto- 
ria abbiamo  ripetutamente  enunciato ,  vale  a 
rlire  che  non  si  eseguirono  all'ombra  dei  pla- 
cidi ulivi  le  più  ardimentose  intraprese.  E  per 
quanto  esser  possa  mediocre  il  merito  del  no- 
stro lavoro,  non  verrà  riputato  a  jattanza  se  da 
noi  stessi  è  riconosciuto  per  laborioso  ed  ardi- 
to, e  nato  non  ostante  e  compiuto  fra  le  mas- 
sime agitazioni  che  involsero  la  maggior  parte 
del  mondo;  unica  circostanza  che  avrà  di  co- 
mune nella  sua  tenuità  colle  opere  grandissime 
di  colui,  che  per  dono  del  cielo  dopo  duemila 
anni  in  questa  età  stessa  venne  a  ringiovanire 
il  mondo  delle  arti  . 
Gradarlo.     H  presentare  i  confronti  delle  diverse  opere 
produliò-*  escite  nelle  epoche  che  si  sono  a  mano  a  mano 
aiti  "^^^^  succedute  ,  dimostra  la  graduazione  con  cui 
hanno  proceduto  gl'ingegni,  e  scema  la  sorpre- 
sa di  alcuni  slanci,  i  quali  realmente  non  sono 
che  progressioni,  qualora  con  insistente  dili- 
genza si  osservino  le  produzioni  di  queste  di- 
verse epoche  .  E  ciò  che  della  scultura  si  è  ve- 
duto nel  corso  di  questi  libri ,  si  riconobbe  es- 
ser comune  sovente  alle  altre  arti  .  Poiché  le 
bellissime  opere  del  Perugino  ognuno  potreb- 
be attribuirle  a  Raffaello,  siccome  le  più  insigni 
del  Bellino  a  Tiziano;  e  andando  più  indietro 
cesseranno  le  maraviglie  dei  primi ,  se  si  pren- 
deranno ad  esame  il  Masaccio,  il  Grillandajo  , 
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il  Meminl ,  Giotto  ec.  e  si  ©sserveranno  Maiite- 
gna ,  Sqnarcione,  i  Vivarini ,  e  via  dicendo  . 

Così  qualora  si  portò  maravigliato  il  nostro 
sguai  no  sulle  insigni  sculture  diNiccola  da  Pi- 
sa, di  Giovanni,  di  Nino,  poi  di  Andrea,  e  de- 
gli altri  di  quella  prima  e  più  celebrata  scuola, 
fu  mestiere  di  porre  ad  esame  e  confronto  le 
opere  di  coloro  che  li  avevano  preceduti,  per 
conoscere  se  e  fino  a  qual  grado  veniva  a  sce- 
marsi il  miracoloso  operare  di  Niccola,  capo- 
scuola di  tutte  le  arti  in  Italia. 

E  quindi  fu  cura  non  lieve,  rimontando  nel-  Epoca  pii- 

I  u       u  1  ma  della 

le  epoche  che  precedono  questi  primi  luminari,  Scuitma 
il  cercare  fra  la  caligine,  e  fra  i  ruderi  di  una 
più  oscura  antichità  le  opere  e  i  nomi  di  co- 
loro per  cui  non  poterono  mai  dirsi  interrotte 
e  senza  cultori  le  arti  in  Italia;  e  in  Toscana 
non  solo  ,  ma  per  tutta  la  Lombardia,  e  in  Ve- 
nezia medesima  (quantunque  per  maggior  co- 
modo sbrigandosi  molti  scrittori  attribuissero 
a'  greci  ogni  primordio  di  arte  in  quella  ca- 
pitale) andammo  spigolando  non  senza  frutto 
quanto  potè  bastarci  a  provare  coi  fatti  il  no- 
stro assunto.  E  italiani  antichissimi  trovammo 
fra  i  costruttori  degli  edificj  pisani,  e  italiani 
rinvenimmo  fra'  primi  operaj  degli  edificj  ve- 
neziani, e  italiani  dal  nord  al  mezzodì  di  tutta 
la  penisola  che  lavorarono  cospicuamente  in 
maniera  da  non  invidiare  in  modo  alcuno  gii 
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artisti  ,  che  tenevano  allora  le  scuole  nella  ca- 
dente capitale  del  ricchissimo  impero  di  Oriente. 

Ma  i  nomi  di  Boschetto  ,  Diotisalvi,  Rinaldo, 
Bonanni,  e  quei  tanti  altri  che  s'incontrano  nel 
secondo  libro,  quando  percorrendo  la  storia 
de'  più  antichi  templi,  si  trova  indiviso  il  meri- 
to degli  architetti  e  degli  scultori  ;  e  quando 
nel  terzo  si  enumerano  più  partitamente  gli  An- 
telami, i  Biduini,  i  Viligelmi,  i  Gruamonti,  tutti 
predecessori  di  Niccola;  que' nomi  attestano 
evidentemente  che  da  Bizanzio  non  fur  tratti 
gli  artisti  esclusivamente,  e  che  ai  bizantini  non 
dobbiamo  altra  riconoscenza  che  per  averci 
conservato  il  tesoro  della  divina  lingua,  e  aver 
trascritti  molti  volumi  preziosi  di  lor  mano,  fin- 
ché nei  migliori  secoli,  caduto  il  regno  d'Orien- 
te ,  trovarono  in  Italia  pane  e  tetto  ospitale  e 
mecenati  generosissimi ,  presso  i  quali  si  rico- 
vrarono,  e  scuole  nelle  quali  diffusero  l'erudi- 
zione grammaticale  .  Dal  che  ci  sembra  aver 
provato ,  che  le  arti  sebbene  illanguidirono ,  e 
rimasero  con  un  filo  di  vita,  non  emigrarono 
però  mai  dal  suolo  italiano  . 

E  fu  appunto  in  proposito  di  questa  antica 
esistenza  delle  arti ,  che  ci  dilungammo  in  una 
nota  intorno  alla  natura  degli  antichi  metodi 
del  colorire  all'olio,  conosciuti  fino  dall' XI 
secolo  per  un  trattato  de  omni  scientia  artis 
pingendij  chiamato  Tractatus  Lumhardicus  . 
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V  avanzamento  immenso  che  poi  fecero  le 
arti  nell'epoca  di  Niccola  da  Pisa  fu  prodotto 
dall'  osservare  le  opere  dell'alta  e  maestra  an- 
tichità, in  concorso  coli' imitazione  del  natura- 
le. Fu  quello  il  passo  più  grande  che  mosse 
ognuno  di  questi  studj  verso  la  perfezione,  e 
pei  confronti  da  noi  esposti  coli'  antico,  vedem- 
mo nel  XIII  secolo  rapidissimi  avanzamenti  del- 
l' arte  dello  scarpello  ,  i  quali ,  fintantoché  si 
confrontano  colle  opere  degli  scultori  del  me- 
dio evo  ,  sembrano  miracoli  sorprendenti ,  e 
soltanto  a  fronte  delle  più  classiche  produzioni 
vedono  attenuato  il  loro  pregio . 

Lunaa  età  stettero  prima  di  diffondersi  le  CaraUcre 

"  ...  V,  dell'  arte 

pratiche  e  lo  stile  reso  migliore;  sebbene  que-  nell'epoca 

^  ^  pri  ma  • 

Sta  lentezza  fosse  pero  sempre  accompagnata 
da  savio  pensare  di  ottimi  osservatori ,  i  quali 
operavano  con  grandissima  circospezione  e  ti- 
midezza unite  alla  verità  e  alla  più  giusta  espres- 
sione degli  affetti.  In  questa  prim'epoca  del- 
l'arte, secondo  la  nostra  divisione  in  cinque 
periodi  consecutivi,  noi  abbiamo  costantemente 
ammirato  semplicità,  imitazione  diligente  ed 
espressione.  Le  arti  non  attesero  a  sorprendere, 
ma  si  diressero  a  toccare  il  cuore:  e  siccome 
la  devozione  si  manifesta  immediata  con  senti- 
menti dolcissimi  e  affettuosissimi  ,  così  i  primi 
monumenti  che  si  scolpirono,  essendo  sacri  al 
culto  e  all'altare,  furono  trattati  in  maniera  da 
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commuovere ,  ed  eccitare  piuttosto  la  sensibi- 
lità, di  quello  che  dar  pascolo  all'immagina- 
zione . 

In  questi  primi  due  secoli  nei  quali  le  fab- 
briche di  Pisa,  di  Siena  ,  di  Orvieto,  di  Firen- 
ze, di  Venezia,  di  Milano  ebbero  incremento, 
si  andò  preparando  il  più  gran  trionfo  dell'ar- 
te per  la  susseguente  epoca  di  Donatello,  nella 
quale  le  porte  di  Andrea  da  Pisa  dovevano  mo- 
strar tracciata  la  strada  a  quelle  del  Ghiberti  ; 
eia  sorpresa  dei  bassi  rilievi  dell'arca  di  san 
Domenico  ,  dei  Pergami  di  Pisa  ,  di  Siena  e  del- 
la facciata  d'Orvieto  ,  e  i  monumenti  dei  Tar- 
lati e  degli  Scaligeri ,  e  le  sculture  del  palazzo 
ducale  di  san  Marco  e  quelle  del  campanile 
di  santa  Maria  del  Fiore  dovevano  essere  1'  anel- 
lo intermedio  tra  i  bai  barismi  dei  tempi  oscuri, 
e  le  ^andi  produzioni  del  XV  secolo  . 

Aumentate  le  cause,  si  aumentarono  gli  ef- 
fetti, e  l'Italia  fu  piena  in  breve  di  artisti  ec- 
cellenti pei  bronzi  e  pei  marmi .  Niccolò  dalla 
Quercia,  Matteo  Cividali ,  Donatello,  il  Ghiber- 
ti ,  Desiderio  da  Settignano,  i  Rossellini ,  i  Ma- 
jani,  i  della  Robbia,  Andrea  da  Verrocchio,  e 
tutti  quei  bravi  artefici  fiesolani  reser  chiaris- 
sima la  Toscana  per  le  porte  di  bronzo ,  i  mo- 
numenti sepolcrali,  le  statue,  gli  altari  ornati 
di  eleganti  rilievi,  i  cammini  e  gli  acquaj  nei 
palazzi  dei  grandi,  e  per  le  argenterie  faiiiose 
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di  san  Giovanni  di  Firenze  ,  e  di  santo  Jacopo 
di  Pistoja.  Nè  la  Toscana  sola  resero  adorna; 
che  in  Bologna ,  in  Padova,  in  Milano,  in  Na- 
poli condussero  lavori  insigni,  e  fecero  al- 
lievi di  chiarissimo  nome.  Intanto  d  Riccio,  d 
Cavino,  il  Gamelio,  d  Leopardi  negli  stati  ve- 
neti emidarono  i  maestri  toscani,  e  la  numerosa 
scuola  di  quei  famosi  Lombardi  (per  nome  di 
famiglia  conosciuti)  riempì  tutta  Venezia  di 
mirabili  sculture,  che  attestano  ancora  a  qual 
segno  nel  quattrocento  1'  arte  spingesse  il  suo 
volo.  La  certosa  di  Pavia  e  il  duomo  di  Milano 
misero  a  prova  gli  artefici  di  quelle  pingui  con- 
trade, la  cui  scuola  era  stata  fino  a  quel  tempo 
presso  a  quegli  industriosissim.i  scarpellini  di 
Como  e  di  Campione  che  lavorarono  in  tutti  i 
principali  edificj  d'Italia  ;  e  Andrea  Fusina ,  d 
Gobbo  Solari,  Antonio  Amalteo,  Iacopino  da 
Tradate  e  molt'  altri  levarono  grido  de'  loro 
scarpelli.  Modena  pel  Mazzoni,  Bologna  per 
Properzia  de' Rossi,  e  Napoli  per  Ciccione,  per 
il  Ifariiboccio,  d  Monaco,  e  Ar.iello  Fiore  non 
furono  oscure;  cosicché  si  vide  universalmente- 
per  tutta  Italia  diffuso  il  gusto  di  quest'  arte,  la 
quale  s'era  incominciata  a  trattare  dagli  archi- 
tetti e  dagli  orefici  ,  divenuti  generalmente 
scultori,  fonditori,  plastici  e  cesenatori;e  la- 
vorarono di  conio  e  di  niello  persino,  appli- 
candosi quasi  tutti  a  una  quantità  di  soleitissi- 
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mi  esercizj  di  scarpello  ,  di  bulino,  e  di  iiiinu- 
tissimi  e  ingegnosissimi  ferri. 
Carattere      II  Carattere  però  dell'arte  in  questa  seconda 

dell     arte  \  ^  ^ 

nell'epoca  cpoca  fortunatissima  può  dirsi  che  fosse  con- 

acconcici  • 

forme  dovunque  ,  quanto  alla  sostanza  del- 
l' espressione .  In  Venezia  e  in  Toscana  si  vide 
più  sviluppato  e  più  prossimo  alla  perfezione 
che  non  negli  estremi  d'Italia,  appunto  peròhè 
da  quei  due  centri  tutto  sembrava  dipartirsi 
ciò  che  alle  arti  portava  incremento  :  e  Roma, 
che  non  prosperava  ancora, per  l'assenza  della 
sua  corte  pontificale,  non  entrò  per  terza  in 
questo  arringo  che  nell'epoca  susseguente,  quan- 
do ritornò  in  sua  sede  lo  splendor  del  triregno. 

Modesta  l'arte  metteva  in  evidenza  l'oggetto 
e  cercava  di  non  far  di  se  stessa  una  mostra  di 
soverchio  pomposa .  Il  cuore  prendeva  in  ogni 
cosa  interesse,  e  mettevano  gli  artisti  ogni  stu- 
dio a  commuovere,  pochissimo  a  sorprendere. 
Ingenuità,  semplicità,  dolcezza,  affetto  e  con- 
cetti purissimi,  elegantissimi  si  veggono  in  tutte 
le  opere  di  questo  secolo  .  La  mano  non  supe- 
rava le  forze  del  pensiero,  e  appunto,  come 
abbiamo  altrove  osservato,  per  la  bella  sempli- 
cità nelle  composizioni,  se  da  pochi  tratti  in 
contorno  dovesse  decidersi  del  merito  intrinse- 
co delle  opere  nelle  varie  età  dell'  arte,  quelle 
di  Ghiberti,  di  Donato,  del  Riccio,  del  Leo- 
pardo starebbero  vicine  senza  temer  del  con- 
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fronto  alle  più  belle  opere  dell'alta  antichità  . 
La  sola  perfezione  dell'esecuzione,  una  certa 
scioltezza,  e  un  po' più  d'ideale  mancava  anco- 
ra, che  dalle  tavole  di  quest'opera,  nè  da  al- 
cun'altra  che  i  più  diligenti  bulini  tentassero 
anche  di  esporre  ,  si  potrebbe  mai  discernere  . 

Fattasi  l'arte  più  adulta, sentì  d'aver  acqui-  Epe 
stato  forze  maggiori .  I  modelli  della  natura  e 
dell'antico  si  andarono  trascurando,  perchè  si 
credeva  di  averli  imparati  a  memoria,  e  nel- 
r  operare  si  negligeva  ogni  giorno  sempre  più 
il  carattere  della  verità.  Quel  po'  di  stento  che 
restava  alle  opere  del  quattrocento  parve  loro 
comunicasse  una  certa  freddezza  ;  si  cominciò 
a  largheggiare,  e  a  cercare  l'effetto,  la  sciol- 
tezza ,  il  grandioso,  il  brillante;  e  tutto  questo 
sarebbe  stato  eccellente,  se  si  fosse  saputo  ot- 
tenerlo senza  danno  del  semplice  e  dell'inge- 
nuo. 

L'espressione  che  manifestasi  per  tratti  finis-  Carattera 
simi  SI  andò  dileguando,  e  quelle  figurine  mos-  ,^^1}.'^^;^^ 
se  con  grazia,  con  riverenza,  con  divozione,  '^erza. 
con  affetto  non  si  scolpirono  più.  Tutto  questo 
doveva  fatalmente  aprire  la  strada  all'amore  di 
novità,  scoglio  ove  rompono  pur  troppo  tutti 
coloro  che  sono  dotati  di  un  genio  trascenden- 
te. E  questo  genio  apparve  infatti  come  una 
meteora  ardente  in  mezzo  alla  mite  candida  lu- 
ce di  un'alba  serena.  Egli  sorse  gigante,  e  scici- 
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se  la  briglia  a  im  ingegno  colossale,  signoreg- 
giando tutti  i  campi  dell'arte,  e  in  tutti  diffon- 
dendo l'amore  del  grande,  del  nuovo,  dell'im- 
maginoso; e  chiuse  le  porte  ad  ogni  più  dolce 
espressione,  a  tutte  le  maniere  semplici  e  deli- 
cate; urtò  e  non  commosse;  fece  inarcare  le 
ciglia,  stupire  e  maravigliar  tutti,  e  levò  un 
rumore  spaventevole  in  tutto  il  mondo  delle  ar- 
ti .  l  suoi  proseliti  furono  moltissimi,  e  signo- 
reggiò lungamente  per  tutto  ciò  che  dal  disegno 
dipende.  Gli  parve  d'aver  tocco  di  slancio  fin 
dove  poteva  umano  ingegno  arrivare  ;  e  in  ef- 
fetto egli  giunse  con  rapidità  ad  un  estremo  ol- 
tre cui  stava  aperta  una  Toragine  minaccTosa  . 
Tutti  i  giovani  credettero  quella  via  più  facile 
se  non  più  sicura ,  più  atta  ad  ottener  la  sor- 
presa e  l'ammirazione  di  cui  è  si  vago  l'animo 
dell'  uomo  ;  e  siccome  1*  espressione  delicata 
pare  riservata  a  commovere  i  pochi,  e  la  mara- 
viglia destinata  a  scuotere  l'universale,  così 
tennero  questa  via  che  conduceva  all'  effetto 
più  pronto,  e  più  sicuro.  Il  divino  Michelan- 
gelo stette  modello  d'ogni  arte,  e  largheggian; 
do  con  franco  ardimento  oltre  ogni  confine, 
preparò  la  caduta  la  più  fatale  a  coloro  che 
vennero  dopo  di  lui .  Genio  incomparabile  e 
grande  !  egli  stesso  conobbe  il  precipizio  che 
aveva  escavato  a' suoi  imitatori,  e  lo  enunciò. 
Ma  nudrito  egli  delle  migliori  instituzioni,  sep- 
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pe  tenersi  su  quel  pendio  da  cui  caddero  tutti 
gli  altri  ;  e  se  furonvi  opere  d' alta  lode  meri- 
tevoli fra' suoi  contemporanei,  si  vede  il  grande 
decadimento  ne' suoi  successori .  Questa  verità 
noi  toccammo  con  aperta  franchezza  e  con  in- 
timo convincimento  ,  senza  defraudare  quel 
grande  degli  onori  che  la  posterità  gli  ha  de- 
cretati .  Ma  nessuno  levossi  contro  il  nostro 
opinare  e  le  nostre  conclusioni,  che  nella  scuo- 
la del  Bonarroti  l'immaginazione  è  tutto,  il 
cuore  è  nulla .  Noi  lo  seguimmo  in  presso  che 
tutte  le  opere  di  scarpello,  e  grandi  anche  ci 
apparvero,  sebben  astri  minori.  Alfonso  Lom- 
bardi ,  il  Bandinelli,  l'Ammannati,  il  Rustici, 
Baccio  e  Raffaello  da  Monte  Lupo,  Giovanni 
dall'Opera,  Andrea  e  Jacopo  Sansovino,  Vin- 
cenzo Danti ,  il  Montorsoli,  il  Gioii,  il  Lorenzi, 
il  Tribolo  e  quel  bizzarro  ed  agile  ingegno  di 
Benvenuto  Cellini  e  Giovan  Bologna  e  il  Fran- 
cavilla,  ultimo  di  quella  scuola.  Bellissime  e 
chiare  opere  escirono  da  queste  mani  di  egregi 
artisti ,  che  la  Toscana  e  Roma  adornarono  di 
infinite  preziosità .  Anche  in  Venezia  fecero  a 
gara  per  renderla  sempre  più  ricca  e  avvenente 
Alessandro  Vittoria,  Girolamo  Campagna,  Da- 
nese Cattaneo,  che  possonsi  contare  fra  i  prin- 
cipali luminari  di  quest'epoca  ;  e  la  Lombardia 
apri  gli  occhj  a  un  nuovo  genere  di  sorpresa 
dinanzi  alle  opere  di  Agostino  Busti,  che  se  not* 
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vinse  nel  merito  intrinseco  le  belle  produzioni 
di  Guglielmo  dalla  Porta,  superò  tutti  gli  scar- 
pelli per  la  singolare  agilità  della  mano  e  dei 
ferri.  Finalmente  Marliano  Nola,  e  Girolamo 
Santa  Croce  sostennero  in  Napoli  mirabilmente 
r  onore  di  questo  secolo  . 

Sviluppato  così  con  tanta  universalità  il  ge- 
nio dell' arte  nel  cinquecento,  non  potè  più 
contenersi  in  Italia  tanta  luce  ;  chè  in  Francia 
gli  artisti  nostri  vi  avevano  già  fondato  il  bel- 
lo stile,  come  lo  attestano  le  opere  di  Jean  Gou- 
sin,  di  Jean  Goujon,  di  Germain  Pilon,  ammi- 
rabili quanto  le  migliori  produzioni  di  molti 
artisti  italiani. 

Ci  parve  angusto  lo  spazio  prefisso  a  questa 
storia,  quando  ci  avvedemmo  nello  splendor  di 
questa  epoca  della  folla  che  ci  si  parava  dinanzi  di 
quegli  esimj  intagliatori  di  gemme,  coniatori  di 
medaglie,  lavoratori  di  nielli,  di  tarsia,  d'avo- 
rj ,  d'  azzimina ,  e  quando  si  riconobbe  che  ar- 
tisti celebra tissimi  in  cento  rami  d'industriosi 
artifici ,  in  incavo,  o  in  rilievo,  facevano  parte 
con  buon  diritto  della  famiglia  degli  scultori; 
cosicché  in  iscorcio  e  con  rapidità  demmo  qual- 
che tocco  sul  merito  di  queste  produzioni  che 
in  quell'età  arrivarono  a  un  grado  di  perfezio- 
ne singolarissima . 

Il  Finiguerra ,  Caradosso,  il  Francia,  il  Cel- 
lini,  Giovan  dalle  Corniole,  il  Poggi,  Jacopo 
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(la  Trezzo ,  r  Annichino .  Giovanni  da  Castel 
Bolognese  ,  il  Grechetto,  il  Cavino,  Valerio  Vi- 
centino formano  coi  loro  nielli,  i  loro  conii ,  i 
loro  cammei ,  i  loro  cristalli ,  i  loro  ceselli  la 
delizia  e  la  preziosità  dei  gabinetti  più  ricchi, 
e  inducono  in  erroie  i  più  periti  osservatori 
sull'origine  di  tante  gemme  e  di  tante  medaglie 
attribuite  alla  maestra  antichità,  le  quali  furo- 
no da  essi  lavorate  con  finissimo  magistero. 

Da  tanta  elevatezza  ove  erano  salite  le  arti  Epoca 

1      •  •  \      .       ,  quarta . 

nel  cinquecento,  non  potevano  più  ricadere 
per  mancanza  o  d'  esempj  o  di  mezzi  ad  uno 
stato  di  povertà  o  d'angustie,  e  venir  neglette 
e  respinte  alla  barbarie  dei  secoli  da  cui  erano 
escite.  I  potenti  smaniosi  di  proteggerle  e  di 
animarle  parevano  assicurarle  dalla  caduta  ;  e 
la  civiltà  sparsa  quasi  per  tutta  l'Europa  fa- 
ceva sentire  il  bisogno  di  questi  studj,  che  dopo 
aver  servito  all'ornato  del  tempio  e  della  reg- 
gia ,  dovevano  col  propagarsi  più  universal- 
mente render  pur  anche  più  adorna  e  più  de- 
liziosa la  vita,  soddisfacendo  a' bisogni  fittizj 
dell'uomo . 

Ecco  l'epoca  singolare  del  seicento  ,  in  cui  Oarattere 
cpanto  più  lontane  erano  le  arti  da  una  specie  ndl'epoca 
di  barbarie,  altrettanto  s'avvicinarono  a  un' al-  l"'"'"- 
tra  non  preveduta.  Dal  difetto  si  cadde  nell'ec- 
cesso,  e  la  mano  dell'uomo  avvezza  a  un  più 
libero  maneggio  dei  ferri ,  e  l'abbagliante  e  il 

Tom.  ni. 


'JtCjO  LIBRO  SETTIMO 

sorprendente  che  coniinciavano  ad  applaudirsi 
sul  finire  del  cinquecento,  apersero  la  strada 
alla  smania  di  novità,  come  se  due  strade  op- 
poste condur  potessero  alla  meta  medesima. 

La  novità  fu  applaudita  con  molta  ragione 
nelle  scoperte  del  filosofo  che  cominciò  dal  to- 
gliere il  velo  ai  misterj  della  natura,  e  a  far 
comparire  le  scienze  ;  la  novità  fu  cercata  dal- 
l'artista, che  essendo  giunto  ormai  a  una  eleva- 
tezza superiore  ,  nel  punto  che  stava  per  giun- 
gere alla  sua  meta,  andò  a  perdersi  in  un  la- 
berinto  di  stravaganze,  e  si  rinnovò  per  lui  il 
caso  d' Icaro .  Le  arti  e  le  scienze  non  erano 
alla  medesima  condizione;  queste  erano  albujo, 
e  quelle  nello  stato  il  più  luminoso:  ma  il  plau- 
so delle  nuove  scoperte  sedusse  i  poveri  artisti 
a  tentare  anch'essi  un  nuovo  sentiero, sembran- 
do loro  misero  e  angusto  il  seguito  fin  ora  ,  e 
venendo  sedotti  dai  clamorosi  successi  del  gran- 
de antesignano  del  secolo  precedente.  Sbaglia- 
rono di  scopo,  e  dimenticarono  che  l'arte  non 
fu  e  non  sarà  mai  che  una  scelta  injitazione 
del  naturale;  vollero  creare  e  scuoprir  nuovi 
modi,  nuove  forme  ;  e  loro  parve  che  le  nuove 
terre  scoperte  e  i  sistemi  e  le  leggi  dei  movi- 
menti e  dell'economia  mondiale  aprir  dovessero 
un  adito  a  nuove  vie  anche  per  le  opere  della 
architetto  ,  del  pittore ,  dello  scultore . 
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Cessò  per  così  dire  d'esser  presa  a  modello 
tanto  r  antichità  che  h»  natura;  e  il  Bernini, 
genio  vivacissimo  e  di  felici  disposizioni  rijìie- 
no,  dominato  dall'  in{liienza  di  questi  falsi  prin- 
cipj  assogf^ettò  alla  sua  maniera  strana  e  biz- 
zarra le  arti  in  Italia,  come  le  Brun  pittore  del- 
la corte  aveva  fatto  in  Francia;  cosicché  que- 
sti due  stettero  tiranneggiando  per  così  dire  la 
terra  e  condussero  le  arti  alla  perdizione. 

Se  non  che  il  Bernini  per  l'ampiezza  del  tea- 
tro sul  quale  esercitò  la  forza  del  suo  ingegno 
potè  dilatare  più  estesamente  le  dottrine  e  gli 
esempj,  e  riempì  Roma  di  opere  magnifiche  e 
stravaganti  ad  un  tempo,  nella  maggior  parte 
delle  quali  si  vede  talora  lo  strano  accozzamen- 
to dell'  altezza  del  genio  nei  concetti  é  della 
maestria  della  mano  abilissima  per  l'esecuzione, 
così  stranamente  poi  discordanti  colla  depra- 
vazione del  gusto,  dalla  quale  fatalmente  rice- 
vono un  carattere  quasi  tutte lesue produzioui. 

Questi  modi  sedussero  anche  perchè  incon- 
trarono mecenati  che  li  protessero:  e  gli  artisti 
non  è  raro  che  vengano  guasti  e  corrotti  da  chi 
intende  di  accordar  loro  protezione.  Tutti  gli 
scultori  dovettero  porsi  sotto  i  vessilli  del  Ber- 
lìino  per  aver  pane;  e  non  si  contano  molte  e 
grandi  occasioni  in  cui  potessero  distinguersi 
coloro  che  si  tennero  indipemlenti  da  lui,  co- 
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ine  l'Alga  rei  i  e  il  Fiamsnini^o ,  che  poche  ope- 
re ottennero  e  mediocrissima  protezione  . 

In  questa  età  tutto  presenn  aspetto  confor- 
me; r  arte  cessò  d'avere  un  dominio;  poiché 
essa  fu  dominata  e  assoggettata  a  una  folla  di 
convenzioni  stravagantissime . 

Furono  confusi  i  diversi  regni  .  Gli  scultori 
si  misero  a  trattar  lo  scarpello  imitando  le  ope- 
re di  pennello;  gli  architetti  presero  in  abborri- 
mento  le  linee  rette;  l'affettazione  occupò  il 
luogo  della  grazia;  non  si  parlò  più  di  espres- 
sione, di  commovimento;  tutto  si  torse,  e  persino 
le  ossa  ed  i  muscoli  piegaronsi  a  modificazioni 
convenzionali  :  i  trafori,  gli  svolazzi  de' panni , 
le  sottigliezze  e  le  meccaniche  dell'esecuzione 
invasero  il  merito  della  semplicità  e  dell'  ele- 
ganza; e  i  nostri  giovani  anni  trovarono  questi 
studj  e  queste  produzioni  in  tale  stalo  per  tut- 
.  ta  l'Italia. 

Epoca       L'amore  dei  viaggiatori  per  le  antichità,  la 
?clra"ieie    scopcrta  di  Ercolano ,  i  nuovi  dissotterramenti 
i^n'qncst"       Roma , lo  studio  della  archeologia,  Algarotti, 
^1'°"  •      Mengs  ,  Winckelmann  ,  Milizia  cominciarono 
sul  finire  della  scorsa  età  a  mettere  di  nuovo  in 
movimento  gli  animi  e  a  destare  dall' ubbria- 
chezza  le  arti.  Era  tale  la  distanza  dei  dissepol- 
ti avanzi  di  antichità  e  dei  ruderi  venerandi 
da  tutto  quello  che  si  operava  dagli  artisti  vi- 
venti, che  ne  furono  scossi  tutti  coloro,  i  quali 
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avevano  anche  un  senso  nie<Iiocre;  e  queste 
ciiTOStaiize  predisposero  la  felice  epoca  in  cui 
Canova  quasi  da  se  stesso  educandosi  ai  rudi- 
menti dell'arte  in  luogo  -óve  erano  pochissimi 
e  fallaci  insegnamenti,  mosse  animoso  in  teneri 
anni  per  quella  via,  che  era  del  tutto  abbando- 
nata, anzi  forse  da  nessuno  giammai  seguita  da 
che  le  arti  erano  risorte  in  Italia.  Molti  stupi- 
rono ,  e  rimasero  incerti  ;  pochi  gli  fecero  co- 
raggio, ed  altri  tentarono  di  gridar  contro  l'in- 
novatore ;  ma  egli  modestissimo  e  timido  si  ta- 
cque, e  le  sole  sue  opere  risposero,  trepidan- 
dogli da  prima  persino  la  mano  :  ùndiè  htlo 
più  franco,  i  monumenti  dei  papi, le  statue  dei 
Pugilatori,  l'Ercole  e  Lica,  il  Teseo,  le  Vene- 
ri ,  le  Grazie  ,  il  Paride  offersero  all'Italia  ed  al 
mondo  una  serie  di  bellezze,  alle  quali  non  po- 
teron/si  comparare  nè  le  opere  dei  predecessot  i, 
nè  quelle  dei  contemporanei  ;  poiché  nessuno 
neppur  produsse  lavori  di  tal  forza,  di  tal  mole, 
di  tal  genere.  Due  tavole  comparative  in  que- 
sto nostro  ultimo  volume  segnate  XLVl  e  XLVII 
presentano  la  successiva  progressione  e  anda- 
mento dell'arte  da  Niccola  di  Pisa  sino  a  Ca- 
nova .  In  generale  non  trovasi  alcuna  stretta 
analogia  tra  l'operar  di  quest'ultimo,  e  le  pro- 
duzioni di  tanti  che  il  precedettero  per  l'andar 
di  sei  secoli.  Noi  abbiamo  in  più  luoghi  indi- 
cato poter  questa  analogia  trovarsi  tra  le  opere 
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<li  lui  e  le  antiche  che  abbiamo  qualche  volta 
prodotte.  È  bizzarro  però  il  trovaie  il  Paride 
accanto  alla  statua  delDavidde  di  Pietro  Pacilli, 
uno  deoli  ultimi  che  il  precedettero,  e  «li  fu 
quasi  contemporaneo  .  Ove  poi  si  guardi  sol- 
tanto alla  composizione  e  al  concetto,  s' incori- 
ti crebbe  mactrior  affinità  di  stile  tra  la  statua 
del  Gliiberti  e  le  opere  di  Canova ,  poiché  gran- 
diosa ,  semplice,  naturale,  e  assai  ben  panneg- 
giata. Ognuno  da  se  stesso  potrà  comparare 
con  libertà  di  opinione  ;  e  quanto  da  noi  fu 
espresso  nel  corso  dell'opera,  figurato  in  iscor- 
cio  su  queste  due  tavole,  presenterà  all'osser- 
'vatore  qualche  materia  alle  sue  deduzioni.  Il 
linguaggio  tenuto  da  noi  nel  parlare  di  Canova 
avrebbe  forse  potuto  offendere  la  sua  modestia, 
se  per  lui  non  fosse  cominciata  la  posterità  ;  e 
come  egli  non  deve  curare  ne  accorgersi  di  qua- 
lunque biasimo  gli  fosse  dato,  così  non  gli  è  le- 
cito di  porre  un  limite  ad  alcuna  lode;  tanto 
più  che  dessa  non  gli  fu  mai  tributata  alla  cie- 
ca ,  come  i  favori  della  sorte  alla  maggior  par- 
te dei  fortunati ,  e  bisogna  in  ciò  concludere 
con  Luciano  che:  La  lode  è  cosa  lìbera ,  riè  le 
fu  prescritta  misura  alcuna  dalle  leggi ,  aven- 
do per  unico  fine  il  rendere  maravigli  oso  a 
tutti  e  degno  di  emulazione  colui  che  viene  lo- 
dato. 
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Oltre  (Ji  che  non  ci  siamo  in  alcun  modo  pre- 
fissi di  tessere  le  lodi  di  lui ,  cui  non  manche- 
ranno certamente  biografi  e  lodatori  d'  0"ni 
maniera  colta  e  gentile  ;  talché  chi  di  ciò  fosse 
vago,  fra  moltissimi  che  di  questo  occuparonsi 
finora,  potrà  soddisfarsi  cogli  articoli  letterarii 
dei  giornali  di  Europa,  e  particolarmente  di 
Francia,  colle  descrizioni  della  contessa  Albriz- 
zi,  coi  versi  dell'abate  Missirini,  colle  lettere 
del  cavalier  Giovanni  Gherardo  de  Rossi,  cogli 
scritti  di  Pietro  Giordani,  e  con  tante-altre  o 
poetiche  ,  o  eleganti  produzioni ,  che  nostro 
scopo  non  fu  di  prendere  ad  esame  nèadesem- 
j)io  . 

Ciò  che  successe  nel  giro  di  questi  sei  secoli  Pa,aiciio 
per  riguardo  alle  arti  dell'imitazione,  epiù  spe-  ["j^J,*" 
cialmente  intorno  al  loro  decadimento,  riscon  ^^eude  del- 

'  le  arti  e  le 

trasi  altre  volte  accaduto, soltanto  che  vogliasi  rao«^«*ne. 
gittare  lo  sguardo  sulle  più  antiche  storie;  tal- 
mente che  i  maravigliosi  eventi  di  una  età  spes- 
so non  sono  che  riproduzioni  di  quanto  in  pa- 
rità di  circostanze  accadde  in  un'altra. 

Gli  sforzi  dell'umano  ingegno  hanno  un  con- 
fine, e  l'oigoglio  dell'uomo  bisogna  che  si  ab- 
bassi e  si  calmi  allorché  è  giunto  a  una  certa 
meta.  Questa  tiene  di  mira  i!  bello;  e  quando 
questo  bello  è  arrivato  ad  altissimo  grado  nel- 
l'imitazione, è  follia  il  credere  di  sorpa.-Jsarlo , 
o  <li  arrivarvi  per  una  strada  diversa;  talché 
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il  delirio  di  andare  al  di  là  del  bello,  è  lo  stesso 
che  la  mania  di  andare  al  di  là  dell'arte:  e  chi 
lenta  inoltrarsi  con  troppo  ardimento  ,  dopo 
essersi  tant' oltre  spinto,  convien  che  retroceda 
o  decada. 

Nel  confine  a  cui  pervennero  gli  antichi  si 
riconobbe  che  a^li  scultori  mancarono  la  forza 
ed  i  mezzi  per  superar  Prassitele  o  Policleto , 
anzi  non  giunsero  neppur  a  pareggiarli,  poiché 
l'imitatore  rimane  sempre  inferiore  al  suo  tipo. 
Che  fecero  essi  adunque?  Adottarono  all' incir- 
ca gli  stessi  espedienti  dei  nostri  seicentisti,  che 
volendo  superar  Michelangelo,  stettero  tanto  al 
disotto  di  lui,  e  deviarono  sperando  di  emer- 
gere famosi  pel  fascino  della  novità. 

Cominciarono  a  cadere  le  arti  in  Grecia,  al- 
lorquando cessò  d'apprezzarsi  nelle  opere  dei 
sommi  maestri  quell' artificiosa  ed  accorta  ne- 
gligenza nelle  minime  estreme  parti,  per  dar 
risalto  alle  massime  e  i  più  deboli  imitatori 
furono  d'avviso  di  poter  far  meglio  col  finire, 
col  rotondeggiare,  col  tormentare  le  imghie,  i 
capelli,  le  estremità,  e  caddero  in  tutte  quelle 
piccolezze  che  tanto  nuocciono  alla  vera  gran- 
dezza dello  stile.  Ecco  snervata  l'arte  senza 
più  carattere  energico,  senza  che  un  colpo  solo 
fosse  dato  dal  genio  ,  e  rese  le  parti  della  scul- 
tura fiacche,  insignificanti,  fredde,  e  senza  e- 
spressione.  Il  buono  si  perde,  se  per  la  via  del 
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rafiinamento  si  va  in  cerca  dell'ottimo;  nello 
stesso  modo  dice  Winckelmann,  che  l'uomo 
che  sta  bene  nuoce  alla  propria  salute  cercan- 
do di  a)oler  star  meglio . 

Andavasi  forse  riconoscendo  il  decadimento 
dell'arte  pei  nuovi  metodi  introdotti;  e  volen- 
do poi  richiamarla  a' suoi  più  elevati  principj 
fu  nocivo,  e  fatale  il  rimedio  stesso  che  si  ado- 
però, se  è  però  vero  che  la  moda  in  cui  venne- 
ro le  imitazioni  egizie  prendesse  la  sua  voj^a 
dal  bisogno  di  riformare  gli  abusi  risalendo 
alla  maniera  degli  antichissimi  maestri  dell'  ar- 
te (1).  La  qual  cosa  veramente  potrebbe  aver 

fi)  Non  sembra  molto  probabile  che  fosse  questo  mo- 
tivo il  quale  conducesse  esclusivamente  gli  artefici  greci 
a  mettere  in  uso  i  modi  dell'egizia  ecultura;  poiché  noa 
solamente  le  forme  ,  ma  gli  ornamenti  ,  i  geroglifici  ,  i 
caratteri  sconosciuti  e  dimenticati  andaronsi  lilacendo ,  e 
gli  antichi  idoli  persino  si  mentivano  ,  oltre  lo  scolpire 
anche  i  moderni  ritratti  sotto  quelle  egizie  l'orme.  INè 
pare  che  per  affinità  di  principj,  e  di  derivazioni  si  fa- 
cesse allora  come  ora  fassi  ,  ma  per  adulare  invece  il 
genio  delle  conquiste,  o  l'amore  per  le  alte  aiilichilk 
di  qualche  romano  imperatore.  Un  consimile  motivo  piut- 
tosto sembrerebbe  potersi  applicare  ai  tempi  presenti  , 
nei  quali  con  una  certa  non  affatto  riprovevole  ,  benché 
un  po' singolare  finezza  di  giudizio,  veggiamo  alcuni  in- 
gegni richiamare  freddamente  ad  esercizio  le  antiche  pra- 
tiche ,  sia  che  per  essi  venga  a  torlo  giudicato  corrotlo, 
e  falso  il  gusto  dell'età  in  cui  vivono,  ossia  che  cer- 
chino con  tal  mezzo  di  salire  a  maggior  fama  ^  e  non 
prendono  quindi  di  mira  nella  loro  imitazione  le  opere 
che  gli  artelici  sommi  composero  nel  più  ectcllcule  pc- 
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avuto  principio  da  altra  sorbente ,  e  potrebbe 
essere  poi  degenerata  in  modo  ,  come  tant'  al- 
tre costumanze  che  variano  perché  variano,  e 
non  se  ne  conosce  la  cagione,  o  cercandola  vi 
si  attribuisce  quella  che  non  vi  ha  alcuna  rela- 
zione .  Vitruvio  si  lagna  di  queste  imitazioni 
egizie,  e  noi  le  veggiamo  nelle  opere  di  scar- 

riodo  dell'arte,  ma  studiano  piuttosto  di  risalire  a  un 
epoca  anteriore  ,  come  quella  i  cui  principj  sono  da  essi 
riputati  più  severi  e  piìi  puri  .  Per  la  qual  cosa  taluno 
il  quale  potrebbe  prendere  a  modello  del  suo  fare  a  ca- 
gion  d'esempio  RalTaello  o  Tiziano,  studiar  si  vede  sul- 
l'opera del  Perugino  o  dei  Bellini;  e  tal  altro  che  po- 
trebbe modificare  il  suo  stile  sugli  scrittori  gentili  e  ab- 
bondanti del  cinquecento ,  preferisce  di  espi  iiiiersi  coi 
castigati  ma  disusati  modi  dei  trecentisti  ;  talmente  che 
vedonsi  prese  a  modello  le  lettere  e  le  arti  rinascenti 
piuttosto  che  le  adulte.  Nel  fare  le  quali  cose  però  è 
da  notarsi  ,  che  non  si  diparte  dai  maestri  delle  nostre 
scuole ,  non  si  risale  a  troppo  lontane  derivazioni  ;  nò 
peregrini  modi  egizj ,  o  persiani,  o  etruschi  si  ostentano 
per  richiamare  gli  studj  alla  primitiva  semplicità  .  Che 
qualora  volesse  dedursi ,  che  i  greci  adoltarono  nella  de- 
cadenza delle  loro  arti  i  modi  egiziani  per  tentare  la  ri- 
forma degli  abusi  introdotti  ,  piuttosto  sembra  verosimi- 
le che  si  sarebbero  attenuti  ai  modi  di  Reco  e  di  Teo- 
doro ,  o  degli  altri  predecessori  e  contemporanei  di  Fi- 
dia. E  quantunque  sia  vero  che  per  la  continua  rivoluzione 
delle  cose  umane  si  vada  spesso  a  terminare  dove  si  era 
incominciato  ;  noi  ci  appelliamo  ai  conoscitori  delle  arti 
e  dell'istoria  per  decidere,  se  al  tempo  di  Adriano,  in 
cui  tanta  moda  era  invalsa  di  foggie  egizie,  questa  l'osse 
condotta  dal  bisogno  assoluto  d'  una  riforma  ,  e  dal  ri- 
torno alle  antichissime  instituzioni  ,  o  piuttosto  Ja  altre 
cJsUse  che  abbiamo  acccimate  . 
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pello  salite  in  gran  voga  presso  gli  artisti  greci, 
massimamente  in  Roma.  Ma  è  vero  che  la  no- 
vità d'introdurre  oggetti  strani,  mostruosi  e 
minuti  perdette  le  arti. 

Cosi  nel  seicento  mentre  l'arte  parimente  s'av- 
viava ad  una  nuova  decadenza, si  vide  che  quel- 
la facile  semplicità  adoprata  da' buoni  maestri, 
e  osservata  nelle  più  antiche  opere  de'  greci  in- 
sti tutori,  incominciò  a  dispiacere;  e  volendo 
r  arte  mettere  in  evidenza  se  stessa,  fu  fatto  ap- 
punto come  nei  tempi  dell'anterior  decadimen- 
to ,  vale  a  dire  si  espressero,  con  diligente  fi- 
nezza i  capelli,  si  tracciarono  tutte  le  vene 
auche  nei  corpi  femminili  e  sulle  mani  in  ispe- 
cie,  si  esagerarono  i  raccorciamenti  dei  muscoli, 
e  in  tal  modo  si  credè  meglio  imitar  la  natura 
ed  esprimer  la  forza.  L'abilità  degli  scultori 
per  ({ueste  particolarità  fu  ammirata,  ma  l'arte 
sempre  più  invilita  .  E  non  è  maraviglia  di  ciò, 
poiché  molti  osservatori  privi  di  gusto,  e  di  co- 
gnizione anche  oggidì  come  in  ogni  tempo,  (an- 
no consistere  in  queste  futilità  l'abilità  degli 
scultori  più  mediocri, ammirando  vene  ,  tendini 
e  muscoli  eziandio  se  sono  scolpiti  fuori  di  luo- 
go. Il  cominciare  dell'arte  presso  gli  antichi 
sino  a  Fidia  può  equivalere  all'epoca  che  len- 
tamente anche  percorse  in  Italia  da  Niccolò 
fino  al  Bonarroti ,  Il  grande  incremento ,  e  il 
lafTinamento  dell'  arte  che  da  Fidia  giunse  a 
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Prassitele  e  a  Lisippo,  il  quale  può  computarsi 
pel  giro  di  poco  più  d'un  secolo,  vale  a  dire  da 
Pericle  alla  morte  di  Alessandro,  dopo  cui  in- 
cominciò a  declinare,  può  compararsi  all'epoca 
di  Michelangelo,  e  di  tutti  gli  altri  valentissi- 
mi suoi  contemporanei,  che  illustrarono  il  se- 
colo mediceo  .  L' antica  decadenza  condusse  le 
arti  a  una  letargia  infinitamente  più  lunga,  e 
la  moderna  può  contar  quasi  due  secoli;  e  que- 
sto nuovo  odierno  rialzamento  in  cui  l'espe- 
rienza e  gli  eseinpj  si  sono  di  tanto  multiplica- 
ti,  potrebbe  darci  una  lusinga  assai  fondata  di 
un'epoca  luminosissima:  che  se  per  avventura 
le  produzioni  del  secolo  XV,  e  XVI  si  debbono 
riputare  inferiori  a  quelle  dell'età  di  Pericle  e 
d'Alessandro,  non  è  follia  il  credere  che  quel- 
le del  XIX  possano  poi  sostenerne  con  più  de- 
coro il  confronto .  Al  quale  prospero  avveni- 
mento noi  crediamo  non  manchino  che  le  aran- 
di  e  moltiplici  occasioni:  e  soltanto  che  andas- 
sero del  pari  l'ambizione  per  la  gloria  dell'armi 
con  quello  dell'  incremento  degli  studj  e  del- 
l'eie  vazione  de' monumenti,  sembra  non  potersi 
ornai  più  dubitar  del  successo. 
Situazio.      Non  vi  sarà  chi  non  riconosca ,  che  le  arti 

ne  dell'  ai--  .   ^  i      .      .  ,  .  . 

ti  nel  mo-  souo  avviatc  secoudo  1  più  castigati  e  severi 
cuT'teniii"  principi .  Mai  con  più  mezzi  di  quelli  che  oi-a 
stona!      si  apprestano  fu  instituita  la  gioventù.  I  prezio- 
si monumenti  scoperti  in  grandissitno  numero, 
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sono,  meclianti  le  forme  estrattene,  miiltiplica- 
ti  e  diffusi  come  non  furono  mai .  Le  nozioni 
archeologiche  estesissime,  e  le  stampe  con  ele- 
ganza di  bulino  e  precision  di  contorno  resero 
di  pubblico  dritto  ciò  che  nei  secoli  preceden- 
ti era  riservato  a  pochissimi  amatori ,  che  ne 
facean  tesoro  privato.  Le  meccaniche  dell'arte 
perfezionate  abbreviano  la  fatica  materiale  e 
risparmiano  un  tempo  infinito  e  prezioso  agli 
artisti  .  I  pregiudizi  sono  dovunque  superati  ; 
r  antico  ha  riacquistato  il  suo  culto,  i  suoi  di- 
ritti :  le  opere  dei  nostri  artisti  dei  buoni  se- 
coli sono  apprezzate  col  rispettivo  grado  di 
stima  che  loro  compete  ;  quelle  del  seicento 
spogliate  d'ogni  prestigio,  e  cadute  nella  me- 
ritata dimenticanza;  gli  ingegni  sentono  tutto 
il  fervore ,  e  attendono  gli  impulsi  vigorosi  dei 
mecenati,  per  far  gareggiare  l'età  presente  col- 
le più  celebri  di  cui  va  fastosa  l'umana  istoria. 
Tocca  a  voi,  re  dell'Europa,  che  avete  il  van- 
to d'  averla  pacificata,  a  schiudere  le  cave  di 
Paros,  estrarne  i  macigni,  e  far  che  sorgano  i 
monumenti  della  vostra  grandezza  nei  fori  e 
nelle  basiliche,  per  emulare  i  bei  secoli  d'Ales- 
sandro, d'Augusto,  dei  Medici:  la  gloria  di  Ca- 
nova serve  di  esempio,  e  cento  artefici  impa- 
zienti suir  orme  sue  aspettano  per  slanciarsi  nel 
nobile  arringo  dai  generosi  potenti  il  segnale. 
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PER   ILLUSTRAUE  LA   STOHIA   DIiLLA  SCULTURA, 
DIVISE  IN   TUE  SERIE  PUOGRESSIVE 


PRIMA  SERIE 

Conlicne  ì  momimenti  del  Xlfl  e  XlV  Secolo , 
Epoca  di  Niccolò  da  Pisa  sino  a  Donatello  . 


Tavola  l    t  acciaia  di  sant'  Antonio  di  Padova  ,  e  di  san 
Marco  in  Venezia. 
II    Duomo  ,  Battistero  ,  e  Torre  di  Pisa  . 
Ili    Duomo  di  Siena  .  Facciata  di  san  Petronio  in 
Bologna  secondo  il  disegno  del  Terribilia  . 

IV  Santa  Maria  del  Fiore  ,  san  Giovanni ,  e  Tor- 

re di  Firenze. 

V  Duomo  di  Milano,  tempio  di  Giove  Olimpico. 

VI  Duomo  d'  Orvieto  .  5anta  Maria  di  Loreto . 

VII  Monumenti  comparati  tratti  dai  bassi  rilievi 

interni ,  e  dalla  pala  d'  oro  di  san  Marco  in 
Venezia  ,  dall'  esterno  del  Battistero  di  Pisa, 
dall'  esterno  del  duomo  di  Modena ,  dalla 
porta  romana  di  Milano  .  Dalle  porte  di  san 
Paolo  fuori  di  Roma  ,  e  da  quelle  interne 
di  san  Marco  in  Venezia  . 
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Vili  Bassi  rilievi  di  Niccolò  da  Pisa  nel  pergamo 
del  duomo  di  Siena,  e  nell'arca  di  san  Do- 
menico in  Bologna  . 

o 

IX  Basso  rilievo  di  Niccolò  da  Pisa  sulla  fronte 

dell'arca  di  san  Do/uouico .  Basso  rilievo 
comparativo  di  Alfonso  Lombardi  sul  basa- 
mento dell"  arca  . 

X  Basso  rilievo  di  Niccolò  da  Pisa  sovra  un  lato 

dell'  arca  di  san  Domenico .  Statua  di  Gio- 
vanni da  Pisa  di  (ianco  al  duomo  di  Firenze. 
Statue  di  Pietro  Paolo  e  Jacobello  veneziani 
in  san  Marco.  Statuetta  dell' Orcagna  nell'al- 
tare d'argento  di  san  Giovanni  in  Firenze. 

XI  Statue  di  Alberto  Arnoldi  sull'altare  del  Bi- 

gall.)  a  Firenze.  Statuetta  di  Niccolò  da  Pi- 
sa  nell'arca  di  san  Domenico.  Bassorilievo 
di  Andrea  Pisano  nfll' esternò  del  Bigallo  . 
XII    Basso  rilievo  di  Niccolò  da  Pisa  nel  pergamo 
del  Battistero  Pisano  .  Statue  di  Nino  Pisano 
nella  chiesa  della  Spina  in  Pisa  . 
XriI    Basso  rilievo  del  Lanfrani  nel  deposito  di  Ta.l- 
deo  Pepoli  in  san  Domenico  a  Bologna  .  Ca 
pitelli  ornati   di   IVIarchiono  Aretino  nella 
pieve  di  Arezzo.  F.eone  di  Niccolò  Pisano 
sotto  il  pergamo  del  duomo  di  Siena.  Statuet- 
ta dell'arca  di  san  Domenico  di  Niceolò  compa- 
rata con  un'  antica  statua  del  Campidoglio. 
XIV    Due  bassi  rilievi  della  Natività,  1'  uno  nel  per- 
gamo  del  duomo  di  Siena,  1' altro  nel  per- 
gamo del  Battistero  di  Pisa  scolpili  da  Nic- 
colò Pisano  . 

XV  Bassi  rilievi  nel  Battistero  di  san  Giovanni  di 
Pisa  scolpiti  da  Niccolò  comparati  a  monu- 
menti antichi . 
XVI  Statue  che  sostengono  il  pergamo  del  duomo 
di  Pisa  di  Giovànni  Pisano,  e  torsi  nel  per- 
gamo del  Battistero  scolpiti  da  Niccolò. 


Tom.  VII. 


IO 


3c  G 

XyU    Due  bassi  rilievi  della  facciata  del  duomo  di 
Orvieto  . 

XVIII  Bassi  rilievi  di  Niccolò  Aretino  sulla  porta 
della  Misericordia  in  Arezzo  ,  e  di  Giovanni 
Pisano  dietro  1'  altare  del  duomo  d'  Arezzo. 
Altri  di  Giovanni  Balduccio  nell'arca  di  santo 
Eustorgio  a  Milano  . 
XIX  Basso  rilievo ,  nell'  esterno  della  scuola  dei  mu- 
reri  a  Venezia .  Altro  di  Bonafuto  nell'  ester- 
no di  san  Petronio  a  Bologna  .  Statua  di  Bo- 
nifazio Vili  fatta  da  Manno  Bolognese  .  De- 
posito della  Regina  di  Cipro  in  Assisi  di 
Fuccio  Fiorentino . 
XX    Deposilo  del  Cardinal  Consalvi  in  santa  Maria 

Maggiore  a  Roma  ,  di  Giovanni  Cosmate  . 
XXI    Deposito  di  Benedetto  XI  in  san  Domenico  di 

Perugia,  di  Giovanni  Pisano. 
XXII    Basso  rilievo  dell' Orcagna  nel  maggior  altare 
dell'  Or  san  Michele  in  Firenze  .  Busto  e  sta- 
tua di  Bonifacio  VII  nelle  grotte  vaticane  di 
Arnolfo  . 

XXUI  Bassi  rilievi  nel  sarcofago  di  papa  Gregorio  in 
Arezzo,  di  Margaritone  .  Due  bassi  rilievi 
del  monumento  di  Guido  Tarbto  in  Arezzo, 
di  Agostino  ed  Agnolo  Sanesi  . 

XXIV  Deposito  di  Guido  Tarlato  nel  duomo  di  Arez- 
zo, di  Agostino  ed  Agnolo  Sanesi .  Deposito 
di  Can  Signorio  della  Scala  ,  in  Verona  . 
XXV  Antiche  sculture  incrostate  nel  muro  esterno 
di  san  Paolo  in  Venezia  ,  e  intorno  alle  co- 
lonne della  confessione  nella  basilica  di  san 
Marco  . 

XXVI  Sculture  sugli  archivolti  della  facciata  di  san 

Marco  in  Venezia  . 

XXVII  Scultura  dell'Arduino  nell' atrio  del  Carmine, 

e  antico  basso  rilievo  sulla  porta  della  Ca- 
rità, a  Venezia . 


'XXVIII 
XXIX 

!  XXX 
XXXI 


XXXII 
XXXlll 
XXXIV 

XXXV 

XXXVI 

XXXVII 

XXXVllI 

XXXIX 

XL 

^  XLl 
<  XLII 
(  XLiiI 
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Sculture  sui  capitelli  delle  colonne  del  palaz- 
zo ducale  ^  opere  di  Filippo  Calendario  in 
Venezia  . 

Comparazione  di  quattro  statue  della  Vergine 
fatte  dagli  artisti  Pisani  in  Toscana  con  al- 
tre eseguite  in  Venezia  . 
Statue  di  Andrea  Pisano  che  furono  eseguile 
per  la  facciata   del   duomo  di  Firenze ,  e 
stanno   nel   giardino  Sliozzi .  Altre  statue 
della  facciata  di  san  Marco  in  Venezia. 
Ba.-si  rilievi  in  bronzo  di  Andrea  Pisano  nella 
porta  da  lui  fusa  per  san  Giovanni  di  Firen- 
ze ,  e  suoi  bassi  rilievi  in  marmo  per  la  tor- 
re del  duomo  , 
Tre  teste  in  grande  dell' Orcagna  del  transita 
della  Vergine  nel  suo  basso  rilievo  dell'al- 
tare dell'Or  san  Michele  in  Firenze.  Due 
figure  in  bronzo  nella  porla  di  san  Giovarv- 
ni,  di  Anihea  da  Pisa. 
Monumento  di  Gino  da  Pisloja.  Monumento 
dell' Arringhieri  nel  claiistro  di  san  Donje- 
nico  in  Bologna  .  Sculture  nel  deposito  di 
Can  Signorio  della  Scala  in  Verona. 
Bassi  rilievi  dell'  altare  di  san  Francesco  ia 
Bologna,  di  Pietro  Paolo  e  Jacobello  vene- 
ziani. Statue  di  Giovan  Balducci  che  erano 
nella  facciata  della  chiesa  di  Brera  a  Milano. 
Tavola  in  marmo  dei  tre  Re  magi  in  sani'  Eu- 

storgio  in  Milano  . 
Bassi  rilievi ,  ornamenti ,  e  statue  del  duomo 

di  Strasburgo . 
Bassi  rilievi  nel  pergamo  di  san  Giovanni  Fuor 

civilas  in  Pisloja . 
Depositi  reali  in  Napoli  scolpiti  daMasuccio  11 

e  da  Pietro  de  Stefani  . 
Bassi  rilievi  di  Laura  e  Petrarca  pretesi  di  Si- 
mone da  Siena  ,  e  varie  altre  pitture  ,  me- 
daglie e  nielli  di  questi  soggetti . 
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SECONDA  SERIE 

Contiene  i  monumenti  del  XV  e  XVI  Secolo. 
Epoche  di  Donatello  e  del  Bonarroti  . 


Tav.  1    Due  bassi  rilievi  di  Jacopo  dalla  Quercia  in- 
torno le  porte  di  san  Petronio,  in  Bologna. 
11    Due  busti  in  basso  rilievo  di  Jacopo  dalla  Quer- 
cia, ivi,  e  due  Sibille  in  basso  rilievo  del 
Tribolo  ,  ivi  . 
m    Lapidi  sepolcrali  della  famiglia  Trenta.  Monu- 
mento di  Ilaria  del  Carretto  ,  Vergine  pò* 
sta  ad  un'altare  in  Lucca.  Opere  di  Jaco- 
po dalla  Quercia  . 
IV    Medaglia  del  Guaccialotti .  Monumento  del  Sa- 
liceti scolpito  da  Andrea  Ferrucci  in  Bolo- 
gna .  Altarino  scolpito  da  Mino  da  Fiesole 
nel  convento  di  Badia  in  Firenze  . 

V  Due  Crocefissi   in   legno  di  Donatello  e  del 

Brunelleschi .  Patera  di  bronzo ,  e  san  Gio- 
vanni in  casa  Martelli  .  Altro  san  Giovanni 
in  Galleria,  basso  rilievo  della  Nunziata  di 
Donatello  ,  in  Firenze  . 

VI  San  Giorgio  nella  facciata  d*  Or  san  Michele, 

stalua  detta  lo  Zuccone  nella  torre,  Mad- 
dalena statua  in  legno  a  san  Giovanni,  ope- 
re di  Donatello  in  Firenze  .  Basso'rilievo  in 
creta  dorato  della  deposizione  di  Cristo  nel 
sepolcro  in  sant'Antonio,  in  Padova,  di  Do- 
natello . 

VII  Basso  rilievo  di  Donatello  in  bronzo  al  mag- 
gior altare  di  sant'  Antonio  in  Padova.  Bas- 
so rilievo  in  bronzo  dello  stesso  in  uno  dei 
pergami  in  santa  Croce  ,  a  Firenze  . 


VIU  Teste  c  basso  rilievo  in  marmo  a  sant'  Angelo 
in  Nido,  a  Napoli,  di  Donatello.  Altri  bron- 
zi dello  stesso  in  ^ant'  Antonio  di  Padova  . 

IX  Pulti  in  Bronzo  che  cantano  e   suonano  agli 

altari  di  sant'Antonio  di  Padova,  di  Dona- 
tello . 

X  Deposito  di  Papa  Giovanni  XXIII  in  san  Gio- 

vanni di  Firenze  di  Donatello  .  Due  statue 
di  Michelozzo  scolpite  in  Milano  .  Altre  due 
statue  in  Milano  nel  duomo  ,  al  deposito  Ca- 

•  relli  . 

XI    Porticella  di  bronzo  di  Donatello  nelle  galle- 
rie dell'  accademia  di  belle  arti  in  Venezia. 
XII    Lavoro  in  plastica  di  Giovanni  da  Pisa  allievo  di 
Donato,  agli  Eremitani  in  Padova  .  Due  bas- 

I  si  rilievi  del  Velano  in  bronzo,  a  sant'  An- 

tonio in  Padova . 

XIII  Porzione  in  grande  del  monumento  del  Mar- 

suppini  scolpito  da  Desiderio  da  Settignano 
in  santa  Croce  a  Firenze  . 

XIV  Monumento  intero  del  Marsuppini . 

XV  Ara  di  bronzo  in  Galleria  .  Ornamenti  all'al- 
tare del  Sacramento  in  san  Lorenzo.  Cammi- 
no scolpito  da  Giuliano  da  san  Gallo  in  ca- 
sa Gondi;  tutto  in  Firenze;  medaglia  di  Bra- 
mante . 

XVI    Statua  della  Vergine  di  Benedetto  da  Majano 
^  alla  Misericordia,  in  Firenze  .  Statua  di  Giu- 

liano da  Majano  in  Castel  Novo,  a  Napoli  . 
Pala  in  marmo  di  Antonio  Rossellino,  a  Mon- 
te Oliveto,  a  Napoli,  altra  pala  di  Benedet- 
to da  Majano,  ivi . 
XVII  Deposito  di  Barbara  Ordelaffi  in  san  Girolamo 
a  Forl\. 

XVIII    Deposito  di  Pietro  da  Noceto  scolpito  dal  Ci- 
vitali ,  in  Lucca  . 
XIX    Bassi  rilievi  del  martirio  di  san  Regolo,  e  sua 
statua  .  Statua  di  san  Bastiano  comparata  a 


una  pittura  del  Perugino.  Statua  d' Àbramo 
nella  cattedrale  di  Genova  ,  tutte  opere  del 
Ci  vitali . 

XX  Bassi  rilievi  in  bronzo  del  Glilbcrti  suU*  arca 

di  san  Zanobi ,  a  Firenze.  Bassi  rilievi  del 
Brunelleschi  e  del  Ghiberti  pel  concorso  al- 
le porte  del  san  Giovanni . 

XXI  Opere  del  Ghiberti .  Uno  dei  compartimenti 

della  porla  maggiore ,  altro  di  una  laterale 
del  san  Giovanni  ,  e  statua  in  bronzo  di  san 
Matteo  all'  Or  san  Michele ,  in  Firenze  .  , 
XXII  Due  bassi  rilievi  in  marmo  di  Luca  della  Rob- 
bia neir  opera  del  duomo  di  Firenze  .  Lu- 
netta in  basso  rilievo  di  plastica  alla  galle- 
ria dell'  accademia  di  Firenze  . 

XXIH  Basso  rilievo  in  plastica  di  Luca  della  Robbia, 
air  accademia  di  Firenze  .  Vergine  col  Bam- 
bino di  Benedetto  da  Majano  ,  in  santa  Ma- 
ria Novella:  basso  rilievo  di  Andrea  Verroc- 
chio  nel  monumento  di  Leonardo  Bruni ,  in 
santa  Croce  .  Busto  di  Donato  in  casa  Mar- 
telli ,  a  Firenze  . 

XXIV  Quattro  bassi  rilievi  in  bronzo  di  Luca  della 
Robbia  alle  porte  di  sagrestia  nel  duomo  di 
Firenze  .  Altro  basso  rilievo  di  san  Regolo 
del  Civitali ,  in  Lucca  . 
XXV  Basso  rilievo  di  mezzo  nell'  arco  trionfale  di 
ingresso,  in  Castel  nuovo  a  Napoli,  di  Giu- 
liano da  Majano .  Corpo  di  mezzo  del  mo- 
numento di  Leonardo  Aretino  in  santa  Cro- 
ce, a  Firenze  . 

XXVI    Altro  basso  rilievo  laterale  dell'  arco  suddetto. 

Bassi  rilievi  di  Benedetto  da  Majano  nel  per- 
gamo di  santa  Croce  a  Firenze  , 
XXVII  Basso  rilievo  in  argento  del  Verrocchio  nell'al- 
tare di  san  Giovanni  a  Firenze  .  Basso  rilie- 
vo in  marmo  di  Tullio  Lombardo  in  sant' 
Antonio  ,  a  Padova , 
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XX'Vlll    Deposito  del  Tartagni,  in  san  Domenico  a  Bo- 
logna ,  scolpito  da  Simone  fiorentino . 

XXIX  Deposito  del  marchese  Ugo,  in  Badia  a  Firenze, 

scolpilo  da  Mino  da  Fiesole  . 

XXX  Cammino  in  casa  del  Turco  a  Firenze,  di  Be- 

nedetto da  Ho V ezzano  .  Testa  in  grande  di 
Leonardo  Salutato  scolpita  da  Mino  . 
XXXI    Altarino  di  Mino  nel  duomo  di  Fiesole.  Car- 
tellone nel  deposito  del  marchese  Ugo . 
XXXII    Bassi  rilievi  di  Andrea  Ferrucci  da  Fiesole  in 
una  cappella  di  villa  Ricasoli . 

XXXIII  Sculture  di  Maso  Boscoli  nel  monumento  Stroz- 

zi in  santa  Maria  Novella  .  Sculture  in  gran- 
de del  monumento  del  marchese  Ugo  di 
Mino  . 

XXXIV  Basso  rilievo  sul  parapetto  di  un'  altare  in  san 

Trovaso  ,  a  Venezia  . 

XXXV  Candelabro  di  bronzo  di  Andrea  Riccio  a  sant' 

Antonio  di  Padova,  e  basso  rilievo  del  me- 
desimo .  Medaglia  dello  slesso  Riccio  .  Porla 
stendardo  di  bronzo  del  Leopardi,  in  piazza 
san  Marco  a  Venezia, 
XXXVI  Due  bassi  rilievi  in  grande  del  suddetto  can- 
delabro ,  e  due  bassi  rilievi  del  Riccio  tolti 
dal  monuaiento  dei  Torriani  ,  in  Parigi  . 

XXXVII  Altro  basso  rilievo  più  in   grande   del  monu- 

mento dei  Torriani  .  Basso  rilievo  in  bron- 
zo del  trionfo  di  Costantino,  del  Riccio,  al- 
l'accademia  di  belle  arti  in  Venezia. 

XXXVIII  Bassi  rilievi  in  bronzo  d'ignoto  autore,  e  al- 

tro di  Vittore  Camello  nella  reale  accade- 
mia di  Venezia  . 

XXXIX  Bassi  rilievi  in  Venezia  sulle  porte  della  Mi- 

sericordia ,  della  Chiesa  dei  Frari ,  e  della 
chiesa  dei  Miracoli.  Statue  che  erano  sulla 
porla  di  sant'  Elena,  ora  a  san  Giovanni  e 
Paolo,  in  un  deposito  di  casa  Mocenigo  in 


detta  chiesa,  e  sul  maggior  altare  in  san 

Rocco  . 

XL  Bas.«o  rilievo  di  Alfonso  Lombardo  sovra  una 
porta  di  san  Petronio  a  Bologna  .  Basso  ri- 
lievo di  Antonio  Lombardo  a  sant'  Antonio 
di  Padova  . 

XLI    Altare  di  bronzo  della  Madonna  della  Scarpa, 

a  san  Marco,  in  Venezia. 
XLII    Monumento  e  dettagli  Vendramin  a  san  Gio- 
XLIII       vanni  e  Paolo.  Opera  del  Leopardi  e  dei 
XLIV       Lombardi  in  Venezia. 

XLV    Bassi  rilievi  nella  cappella  Giusiinian  a  san 
Francesco  della  Vigna,  in  Venezia. 
XLVI    Monumento  di  Giovanni  Galeazzo  Visconti,  e 
\  XLVII       altre  statue  ,  bassi  rilievi ,  lavori  in  plasti- 
[XLVIII       ca  e  ornamenti  di  scultori  milanesi,  nella 
Certosa  di  Pavia  . 
XLIX    Deposito  Birago  scolpito  da  Andrea  Fusina 
nella  chiesa  della  Passione,  a  Milano. 
L    Basso  rilievo  della  mandorla  sul  fianco  del  duo- 
mo di  Firenze  .  Bassi  rilievi  e  statua  sul 
monumento  di  Bartolommeo  Colleoni  in  Ber- 
gamo . 

LI    Medaglioni  in  bronzo  del  Cavino,  in  Padova 
presso  il  comune .  Lavori   in  plastica  del 
Mazzoni,  a  Napoli  in  Monte  Uliveto. 
LH    Angeli  sull'  altare  di  san  Domenico  a  Bologna, 
uno  di  Niccolò  dall'arca,  l'altro  del  Bonar- 
roti .  Basso  rilievo  di  Properzia  de  Rossi 
neir  opera  di  san  Petronio  ,  a  Bologna . 
LUI    Statue  di  Ciccione  a  san  Giovanni  di  Carbo- 
nara,  a  Napoli,  ed  altre  esterne  in  detta 
;  chiesa  e  in  san  Domenico  Maggiore. 
LIV    Sculture  varie  di  Napoli  di  diversi  autori,  in 
san  Domenico  ,  in  san  Giovanni  di  Carbo- 
nara, e  basso  rilievo  ivi  di  Pietro  Piata. 
LV    Plastica  di  Alfonso  Lombardi  nell'  oratorio  del- 
la Vita  ,  in  Bologna.  Sculture  di  Marliano 
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Nola ,  e  di  Girolamo  Santa  Croce  a  Monte 
Olivete,  in  Napoli. 
LVI    Sculture  di  Michelangelo  in  Firenze.  Suo  Bac- 
co in  Galleria  ,  sua  Madonna  in  san  Loren- 
zo. San  Matteo  nell'opera  del  duomo,  bron- 
zo in  basso  rilievo  alla  Galleria. 
LVII    Sculture  di  Michelangelo,  suo  Davidde  in  Piaz- 
za di  Firenze ,  suo  gruppo  nel  Salone  di 
palazzo  vecchio,  Pielh  in  san  Pietro,  e  Mose 
nel  deposito  di  Giulio  II,  in  Roma. 
LVIII    Sculture  di  Michelangelo.  Monumenti  medicei 
nella  cappella  di  san  Lorenzo ,  in  Firenze . 
LIX    Basso  rilievo  di  Michelangelo  presso  la  sua  fa- 
miglia in  Firenze  .  Colossi  dell'  Ammannato 
in  Padova  a  casa  Venezze,  in  Firenze  nella 
fontana  maggiore . 
LX    Sculture  di  Baccio  da  Monte  Lupo ,  suo  san 
Giovanni  nell'  Or  san  Michele ,  suo  Croce- 
fisso in  santa  Maria  Novella  .  Basso  rilievo 
di  Giovanni  dall'Opera  in  delta  chiesa,  a 
Firenze  .  Statue  dell' Ammannati  In  Padova 
nel  monumento  di  Marco  Mantova  agli  Ere- 
mitani ,  e  in  casa  Venezze . 
Apostoli  nel  duomo  di  Firenze  di  Benedetto 
da  Rovezzano  e  di   Giovanni  dall'Opera. 
Monumento  della  Beata  Villana  in  santa 
Maria  Novella  scolpilo  da  Bernardo  Rossel- 
lini  . 

Statue  in  bronzo  del  Rustici  rulla  porta  a  de- 
stra del  Battistero  di  san  Giovanni,  a  Fi- 
renze .  Statue  sulla  porta  di  mezzo  di  An- 
drea Contucci ,  e  gruppo  di  sani'  Anna ,  in 
Roma  dello  stesso  ,  nella  chiesa  di  sant'  Ago- 
stino . 

LXIII  Mercurio  di  Giovanni  Bologna  in  Galleria  di 
Firenze ,  e  statue  dello  stesso  ucl  duomo  di 
Lucca . 


LXI 


LXII 
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LXIV 

LXV 


LXVI 
LXVII 

LXVIII 


LXIX 


LXX 


LXXI 


LXXII 
LXXIIl 


Bassi  rilievi  del  Bandinclii  nel  circondario 
dell'  aitar  maggiore  nel  duomo  di  Firenze  , 
e  sul  piedestallo  in  piazza  di  san  Lorenzo. 

Statue  al  sepolcro  di  Michelangelo  in  santa 
Croce  a  Firenze,  del  Lorenzi,  del  Gioii,  di 
Giovanni  dall'  Opera .  Altre  nella  cappella 
dei  depositi  in  san  Loi'enzo,  del  Montorso- 
li  e  di  Mairaello  da  Monte  Lupo.  Basso  ri- 
lievo del  Batidinelli,  come  sopra  . 

Bassi  rilievi  del  Tribolo  attorno  le  porte  di 
san  Petronio,  in  Bolof^na. 

Bronzi  del  Cellini.  11  suo  Perseo  in  piazza  del 
gran  duca  ,  e  lavori  di  cesello  in  Galleria 
di  Firenze  .  Suo  basso  rilievo  in  Parigi  che 
slava  a  Fontainebleau . 

Statua  in  bronzo  di  Giulio  III ,  a  Perugia:  grup- 
po della  Verità  che  scuopre  l' inganno  nel 
salone  di  palazzo  vecchio  ,  a  Firenze  ,  e  san 
Giovanni  che  riceve  il  battesimo,  opere  di 
Vincenzo  Danti  .  Basso  rilievo  di  Desiderio 
da  Settignano  nell'  altare  del  Sacramento  a 
san  Lorenzo  ,  in  Firenze  . 

Cinque  statue  del  Francavilla  in  santa  Croce, 
a  Firenze  .  Statua  di  Leon  Leoni  nel  mo- 
numento mediceo,  al  duomo  di  Milano. 

Tre  candelabri  di  bronzo,  alla  Salute,  a  santo 
Stefano ,  a  san  Marco  ,  in  Venezia  .  Stalu'a 
in  bronzo  di  Tiziano  Aspetti  e  bassi  rilievi 
alla  loggetta  del  campanile  di  san  Marco. 

Statue  del  Sansovino  al  campanile  di  san  Mar- 
co, alla  facciata  di  san  Giuliano,  alla  scala 
dei  giganti  ,  e  nella  chiesa  dei  Frari  .  Di 
Tommaso  Lombardi  in  san  Salvatore  ,  di 
Danese  Cattaneo  alla  zecca,  in  Venezia. 

Porta  di  bronzo  del  Sansovino  in  san  Marco. 

Bassi  rilievi  del  Sansovino ,  e  di  Girolamo 
Campagna  a  sant'  Antonio  di  Padova  . 
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LXXIV  Bassi  rilievi  eli  Danese  Cattaneo,  di  Paolo  Fio- 
rentino, di  Giovan  Maria  da  Padova,  nella 
cappella  di  sant'  Antonio  .  Basso  rilievo  di 
Girolamo  Campagna  nella  chiesa  di  san  Giu- 
liano ,  a  Venezia  . 

LXXV  Statue  di  Alessandro  Vittoria  nel  monumento 
Contarini,  a  sant'  Antonio  di  Padova,  in  san 
Salvatore  di  Venezia  ,  e  all'  ingresso  della 
biblioteca  di  san  Marco  .  Statua  di  Giulio 
dal  Moro  in  san  Salvatore  . 

LXXVI  Pala  di  marmo ,  di  Agostino  Busti  nel  duomo 
di  Milano  . 

LXXVII  Sculture  d'  ornato  ,  e  figura  giacente  di  Ago- 
stino Busti  nel  monumento  di  Giovanni  Ga- 
stone di  Foix  ,  in  Milano  . 

LXXVIII  Testa  in  grande,  e  spada  di  Giovanni  Gasto- 
ne, e  statuetta  che  formano  parie  di  questo 
monumento  . 

LXXIX  Monumento  a  Lancino  Curti  del  Bambaja  ,  nel- 
r  accademia  di  Milano  .  Busti  in  bronzo  del 
Brambilla  nel  duomo  di  Milano  . 
LXXX  Statue  di  Guglielmo  dalla  Porta  al  monumen- 
to di  Paolo  HI,  in  san  Pietro  di  Roma.  Si- 
billa di  Guglielmo  ,  e  Prol'eia  di  Girolamo 
Lombardo,  nella  chiesa  di  Loreto.  Statua 
anatomica  di  Marco  Agrate  nel  duomo  di 
Milano  . 

LXXXI  Bassi  rilievi  di  Jean  Goujon  ,  e  di  Daniello 
da  Volterra  nel  museo  di  Parigi.  Medaglio- 
ne di  Paola  Gon7;aga . 
LXXXII  Cariatide  e  bassi  rilievi  di  Jean  Goujon  al 
Louvre  :  gruppo  delle  Grazie  di  Germain 
Pilon  .  Statua  giacente  di  Jean  Cousin  a 
Parigi . 

LXXXIII  Bassi  rilievi  di  Jean  Goujon  al  Louvre,  e  alla 
fontana  degli  Innocenti.  Statua  di  France- 
sco Primo  . 
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LXXXIV  Pretesa  statua  di  Diana  di  Poitiers  nel  giardino 
del  museo  Francese  ,  e  (igtira  giacente  di 
Valenza  Balbiana  . 

LXXXV  Venticinque  scelte  medaglie  de'  piìi  insigni  co- 
niatori italiani  . 

LXXXVI   Tre  medaglioni  coi  lóro  rovesci . 

LXXXVII  Intagli  in  cristallo  di  rocca  di  Valerio  Vicen- 
tino nell'urna  di  Clemente  settimo,  nel  mu- 
seo di  Firenze  . 

LXXXVJIIAvorio  insigne  presso  il  conte  Costanzo  Taver- 
na dimorante  in  Venezia  . 

LXXXIX  Basso  rilievo  trovato  in  Rimino ,  attribuito  a 
Vettor  Pisanello  veronese  . 
XC    Lavori  di  plastica  in  Modena  eseguiti  dal  Be- 
garelli ,  e  dal  Mazzoni . 

TERZA  SERIE 

Contiene  i  monumenti  del  XVII  e  XFIII 
Secolo  sino  a  giorni  presenti . 
Epoche  del  Bernini ,  e  di  Canova  . 


Tav.  I  Apollo  e  Dafne  del  Bernini  in  villa  Borghese, 
e  statua  di  santa  Bibiana  dello  stesso.  San- 
ta Cecilia  statua  di  Stefano  Maderno,  in  Roma. 
II  L'  Angelo  e  la  Vergine  annunziata  del  Mocclii  , 
nel  duomo  d'  Orvieto  ,  Il  Ratto  di  Proser- 
pina  del  Bernini,  in  villa  Ludovisi.  La  sta- 
tua sedente  di  Pio  VI  nella  sagrestia  Vati- 
cana . 

ni    Statue  del  Bernini  in  san  Pietro  e  sul  ponte 

sant'  Angelo  . 
IV    Santa  Teresa  del  Bernini   nella  chiesa  della 

Vittoria .  Putti  del  Fiammingo  nella  chiesa 

dell'Anima,  in  Roma. 


V    Basso  rilievo  di  Attila  dell'  Algardi  in  san  Pie- 
tro ,  a  Roma . 

VI  Sant'Andrea  del  Fiammingo  in  san  Pietro  di 

Roma,  e  putti  dello  stesso  a'  santi  Apostoli , 
in  Napoli . 

VII  Santa  Susanna  a  colonna  Trajana  del  Fiam- 

mingo .  San  Brunone  di  M.  Slodtz  in  san 
Pietro,  di  M.  Hudon  alla  Certosa.  San  Gia- 
como a  san  Giovanni  Laterano  del  Rossi , 
la  Giuditta  e  il  Davidde  del  Bracci  e  del 
Pacilli,  a  san  Carlo  al  corso  in  Roma. 
Vili  Statue  in  Napoli ,  nella  cappella  del  principe 
di  san  Severo  del  Corradini ,  e  del  Sam- 
martino  . 

IX    Basso  rilievo  nella  cappella  Corsini  al  Carmi- 
ne, in  Firenze,  scolpito  dal  Foggini . 
X    Monumento  di  Galileo  in  santa  Croce  ,  a  Fi- 
renze ,  scolpito  dai  Foggini  . 
XI    Monumento  del  Doge  Valier  a'santi  Giovanni  e 

Paolo,  in  Venezia,  inventalo  dal  Tirali , 
Xil    Monumento  del  Doge  Pesaro  nella  chiesa  dei 
Frari,a  Venezia  ,  inventato  dal  Longhena  . 

XIII  Sculture  alla  chiesa  degli  Scalzi  a  Venezia  di 

Giuseppe  Toretto  e  del  MeJchiori , 

XIV  Gruppo  di  le  Gros  all'  altare  di  sant'  Ignazio 

nel  Gesù,  a  Roraa  .  Basso  rilievo  di  Giusep- 
pe Bonazza  nella  cappella  del  Rosario  a  san 
Giovanni  e  Paolo ,  a  Venezia . 
XV    Ratto  di  Proserpina  di  Girardon  .  Milone  di 
Puget  nel  giardino  di  Versailles .  Basso  ri- 
lievo di  Simon  Guillain  al  Museo  francese . 
XVI    Uno  dei  Cavalli  di  Couslou  all'ingresso  degli 
Elisi .  Un  basso  rilievo  d'  Anguier  nell'  ar- 
co di  san  Denis  ;  la  statua  ignuda  di  Voltaire 
di  Pigal,  all' instituto  di  Francia. 
XVII    Cariatidi  di  Saraziu  nel   cortile  del  Louvre; 

basso  rilievo  dello  stesso  nel  Museo  fran- 
cese . 
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XVIU  Cavalli  antichi  in  varie  medaglie  tessale  ,  si- 
cule ,  della  Magna  Grecia ,  ne'  marmi  del 
Partenone  ,  nel  monumento  di  Filopappo,  e 
in  villa  Albani  ,  in  Roma  . 
XIX  Tosta  in  bronzo  colossale  di  cavallo  nel  museo 
di  Napoli .  Altra  al  naturale  nella  Galloria 
di  Firenze  . 

XX  Testa  del  cavallo  di  Nonio  Balbo  a  Napoli,  di 
quello  di  Marco  Aurelio  a  Roma,  d'uno  dei 
cavalli  di  san  Marco  a  Venezia . 
XXI  Statua  equestre  di  Gattamelata  sulla  piazza  di 
sant'  Antonio,  in  Padova,  di  Donatello  .  Sta- 
tua equestre  di  Bartolommeo  Colleoni  sulla 
piazza  di  san  Giovanni  e  Paolo  ,  a  Venezia, 
del  Verroccliio. 

XXII  Statue  equestri,  di  Daniele  da  Volterra  desti- 

nala a  Enrico  II  in  Parigi,  di  Luigi  XIV  di 
Girardon ,  di  Luigi  XV  di  Boucliardon ,  di- 
strutte . 

XXIII  Modello  di  statua  colossale  equestre  per  Na- 

poleone di  Canova.  Maixo  Aurelio  di  Cam- 
pidoglio .  Cosimo  I  sulla  piazza  del  gran  du- 
ca ,  a  Firenze  . 

XXIV  Statue  equestri,  dei  Farnesi,  a  Piacenza,  fuse 

dal  Mocchi  ,  di  marmo  scolpita  dal  Bernini 
rappresentante  Costantino  alla  scala  del  Va- 
ticano ,  di  Pietro  il  Gi-ande  a  Pietroburgo , 
fatta  da  Falconet . 

XXV  Opere  di  Canova  ,  Adone  e  Venere ,  Icaro  e 

Dedalo .  Basso  rilievo  della  morte  di  So- 
crate , 

XXVI    Canova  .  Monumento  di  Papa  Rezzonico  in  san 
Pietro  . 

XXVII  Canova .  Parti  del  suddetto  monumento  piìi 
in  grande  :  memoria  sepolcrale  al  nobil  uomo 
Falier  . 

XXVIU    Canova  .  Amore  e  Psiche  in  piedi .  Psiche  fan- 
ciulla .  La  musa  Terpsicore .  Napoleone  . 


XXIX    Canova .  Amore  e  Psiche  giacenti .  Basso  ri- 
lievo sepolcrale  della  marchesa  santa  Crux. 
XXX    Canova  .  Tre  danzatrici .  Ebe  . 
XXXI    Canova .  Perseo  .  Venere  che  esce  dal  bagno  . 

Venere  vincitrice  giacente  . 
XXXII    Canova .  Gruppo  delle  tre  grazie  . 

XXXIII  Canova  .  Marte  pacificato  da  Venere  in  due  ve- 

dute .  Ninfa  che  svegliasi . 

XXXIV  Canova  .  Paride .  Pace  .  Monumento  di  Maria 

Cristina  , 

XXXV  Canova  .  Quattro  statue  sedenti .  Polinnia ,  la 

Principessa  Esterhazy  ,  Madama  Letizia  ,  la 
Concordia  . 

XXXVI  Canova  .  Ajace  .  Ettore  .  I  Pugilatori . 

XXXVII  Canova  .  Ercole  e  Lica .  Basso  rilievo  .  Opere 

della  Misericordia  . 

XXXVIII  Canova  .  Teseo  e  il  Centauro  .  Basso  rilievo , 

r  Educazione . 
XXXIX    Canova  é  Parte  in  grande  del  monumento  di 
Maria  Cristina.  Basso  rilievo,  Socrate  che  be- 
ve la  cicuta . 
XL    Tavola  comparativa  di  teste  antiche ,   e  mo- 
derne di  Canova . 
XLI    Tavola  comparativa  di  teste  antiche ,    e  mo- 
derne di  Canova  . 
XLII    Monumenti  antichi  per  oggetto  di  compara» 
zioni . 

XLIII    Monumenti  antichi  per  oggetto  di  compara- 
zioni . 

XLIV    Ritratto  colossale  di  Canova  . 
XLV    Religione  statua  colossale  di  Canova  . 
XLVI    Sei  statue  distribuite  per   epoche  progressive 

dal  XIII  secolo  sino  al  XVI . 
XLVII    Sei  statue  progressive  dal  XVI  secolo  al  XIX. 
XLVIII    Comparazione  del  Giove  Olimpico  di  Fidia  con 
altri  monumenti  moderni  . 
XLIX    Monumento  del  marchese  Berio ,  a  Napoli  , 
opera  di  Canova  . 
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L    Bassi  rilievi  per  le  tnelope  del  tempio  di  Pos- 

sagno  modella  Le  da  Canova  . 
LI    Continuazione  delle  metope  . 
Lll    Modello  del  gruppo  della  deposizione  di  Croce 
eseguito  da  Canova  . 


INDICE 


DEGLI  SCULTORI ,  ARCHITETTI , 
FONDITORI ,  INTAGLIATORI , 
E  CONIATORI  NOMINATI  NELL'  OPERA  . 

In  qiiest'  Indice  viene  data  una  qualche  indica- 
zione  o  delle  opere  o  del  luogo  ove  lavorarono  gli 
Ariisti  di  non  chiaro  nome  ,  credendosi  superjluo 
il  moltiplicare  questi  cenni  in  proposito  degli  altri 
professori  piìi  celebrati ,  che  in  molti  luoghi  del' 
l"  opera  furono  mentovali,  i  nomi  dei  quali  saranno 
registrati  anche  neW Indice  delle  materie  generali. 

A 

Ahain  Tommaso  G  figli  Alberto  ed  Arduino,  oriundi  moda- 
nesi ,  scultori  nel  duomo  di  Ferrara,  Tom.  IV,  pag.  419. 

Adamino  Veronese  antico  scultore  citato  dal  MafFei  III,  124. 

Adam  Lamberto  Sigisberto  francese  scultore  fece  il  model- 
lo per  la  fontana  di  Trevi  ,  VI ,  3oo  . 

Adam  Niccola  francese  scultore  nei  giardini  reali  di  Francia 
VI , 3oo  , 

Adeodato  fratello  di  Gruamonte,  antico  scultore  in  Pisto- 
ja  III ,  129  . 

Agnolo  Anicllo  Fiore  scultore  napoletano  IV ,  407  . 

Agostino  ed  Agnolo  sanosi ,  scultori ,  lavorarono  nel  loro 
du  )mo  ed  altrove  II,  i3i  . 

Agostino  Zoppo  padovana  scultore  lavorò  nel  monumento 
Contarrni  in  sani'  Antonio  di  Padova  V ,  802  . 

A  graie  V/arco  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV ,  887  , 

Aimo  Domenico  detto  Varignana,  scolpi  alcune  statile  jul- 
le  porte  di  san  .Petronio  in  Bologna  II,  246' 

Alba  (d')  Ettore  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV,  876. 

Alberghetti  ferrarese  scultore  lavorò  nell'  altare  della  Scar- 
pa iu  san  Marco  in  Venezia  V  ,  292  . 

Tom.  FIL  il 
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Alberti  Alberto  Borgo  san  Sepolcro,  architetto  fece  uno 
dei  disegni  per  la  facciata  di  san  Petronio  in  Bologna  li, 

Alberti  Leon  Battista  fiorentino  architétto  II,  i53. 

Albertini  Antonio  scultore  in  Milano  VI ,  344- 

Alberimi  Innocenzo^  scultore  aiuto  del  Mocchi  nelle  statue 

de"  Farnesi  in  Piaci  nza  VI ,  409. 
Alberto  Fiorentino  scultore  che  lavorò  in  Milano  e  di  cui 

parla  Saccluati  nella  Novella  189  II ,  180. 
Albricci  Orazio  scultore  aiuto  del  Mocchi  VI  ,  4<'9  • 
Alessi  Ga'.eazzo  perugino  architetto ,  chiamasi  auche  Ga- 
leazzo Perugini ,  fu  impiegato  nel  duomo  di  Milano  II  , 
207. 

Alessio  Ariense  bergamasco,  consultato  per  la  fabbrica  del 
duomo  di  Milano  II ,  195. 

Algardi  Alessandro  bolognese  scultore  VI,  149. 

Allio  lìJalteo,  milanese  scultore  di  bassi  rilievi  alla  cappel- 
la di  sant'  Antonio  di  Padova  II,  221. 

Aniadeo  Giovanni  Antonio  i^a.\ese  scnltoie  alla  certosa  di 
Pavia  IV,  388. 

Amasltni  intagliatore  moderno  di  pietre  dure  VII.  56. 

Ambrogio  da  Urbino  scolpi  ornati  a  san  Matteo  di  Mura- 
no IV,  364. 

Ambrosio  da  Milzo  architetto  consultato  nella  edificazione 
del  duomo  di  Milano  II ,  186. 

Amici  Tommaso  cremouese  scultore  lavorò  nel  duomo  di 
Cremona  1"  altare  di  san  Niccolò  IV  ,  395. 

Ammanato  lìartolommeo  scultor  fiorentino  V  ,  241. 

Andrea  Pisano,  suoi  figli  e  scuola  III  .  389. 

Andrea  d'  Alessandro  bresciano  scultore  del  candelabro 
nella  chiesa  della  Salute  in  Venezia  V  ,  3  ,3. 

Andrea  Cremonese  facitore  di  medaglie.  V ,  4 10. 

Andrea  da  Fiesole  antico  scultore  IV ,  83. 

Andreolo  de'  Ferrari  francescano  architetto ,  «colare  di  fr. 
Giovanni  da  Giussano  11  ,  187. 

Andreozzi  Anton  Francesco  toscano  scultore  della  scuola 
dei  Foggini  VI ,  2 1 5. 

Anex  Giovanni  de  Fernaeh  di  Furiraburg  architetto  chia- 
mato al  duomo  di  Milano  11 ,  191. 
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Anex  Manchester  arehitetto  chiamato  al  tluumo  di  Milana 
li ,  192. 

Jngfilo  Siciliano  scultore  che  lavorò  statue  nel  duomo  di 

Milano  IV  ,387. 
Angiolini  Giuseppe  romano  scultore,  sua  statua  de'Pirane- 

si  VII,  76, 

Anguier  Michele  e  Francesco  fratelli  scultori  francesi  la- 
vorarono nella  chiesa  di  vai  de  Grace  e  nell'Arco  di  san 
Dionigi  VI  ,  289. 

AnniccJdno  Francesco  ferrarese  intagliatore  di  pietre  dure 

V  ,  462. 

Ansano  detto  Sano  di  Matteo  scultore  del  battistero  d'Or- 
vieto li ,  142. 

AntelaniL  Benedetto  scolpi  il  battistero  di  Parma  III,  109  . 
Antelotto  Bracciojorte  piacentino  insigne  orefice  IV,  39Ò'. 
Antonino  da  Maderno  architt:tto  del  duomo  di  Milano  11 , 
186. 

Antonino  di  Niccolò  da  Venezia  scultore  nel  duomo  di  Vi- 
cenza IV , 337. 

Antonio  da  Faenza  modellatore  VI,  108. 

Antonio  da  Firenze  architetto,  è  lo  stesso  che  Antonio  Fi- 
laretelV,  i38. 

Antonio  da  Valsolda  scidtore  VI,  96. 

Antonio  da  Figià  scultore  milanese  IV,  387. 

Antonio  del  Mezzano  piacentino  orefice  che  fece  la  bellis- 
sima croce  della  cattedrale  IV  ,  396. 

Antonio  di  Cristoforo  fiorentino  scultore  nel  duomo  di 
Ferrara  IV.  420.  • 

Antonio  di  Locate  scultore  nella  Certosa  di  Pavia  IV,  376. 

Antonio  dì  Niccolò  da  Firenze  scultore  nel  duomo  di  Fer- 
rara ,  chiamasi  anche  Niccolò  del  cavallo  IV ,  1^7.0. 

Anzolino  Bresciano  plastico  citato  dal  Vasari  per  opere 
sue  in  Milano  IV,  384- 

Aparìsio  castigliano  celebre  scultore  IV,  438. 

Aquila  Andrea  trentino  scultore  nella  chiesa  dei  Gesuiti 
in  Venezia  VI,  228. 

Ardili  Andrea  fiorentino  cesellò  la  testa  di  san  Zanobi 
III ,  433. 

Arduino  V^eneziano  scultore  II,  233. 
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Arili  Emilio  veneziano  scultore  citato  dal  Lomazzo  IV 
334. 

Arnoldi  Alberto,  sue  statue  al  Bigallo  in  Firenze  III,  4.17. 

Arnolfo  di  Colle  architetto,  fabbricò  il  duomo  di  Firenze 
e  la  chiesa  di  santa  Croce  III,  239. 

Asnmndo  scultore  antico  in  Danimarca  III ,  107. 

Appetti  Tiziano  padovano  scultore  V  ,  294. 

Auria  Domenico  napolitano  scultore  fece  la  fontana  Me- 
dina a  Napoli  V  ,  359. 

Avvanzo  ISiccolb  V(  ronese  intagliatore  in  pietre  dure  V, 
407. 

Azio  Marco  bologneee  intagliatore  V,  467. 
Azzemino  Paolo  veneziano  autore  degli  intarsiamenti  in 
accia jo  V  ,  5oi. 

B 

Baldassarre  Estense  facitore  di  medaglie  V,  4i3. 
Baldi  scidtore  negli  Scalzi  in  Venezia  cattivo  berninesco 

VI,  232. 

Balduccio  Giovanni  pisano  scultore,  che  lavorò  nell'  arca 
di  sant'  Eustorgio  in  Milano,  ed  altrove  III,  422, 

Balestra  Antonio  sanese  scultore  nella  galleria  di  Dresda 
VI,  236. 

Bamboccio  /Antonio  napoletano  scultore  IV,  4o5. 

Bandinelli  Baccio  fiorentino  V,  210. 

Bandini.  Vedi  Giovanni  dall'  Opera. 

Baratta  Fmncesco  carrarese  scultore  in  Dresda  VI,  182. 

Baratta  Pietro  veneto,  scultore  nella  facciata  dei  Gesuiti 

in  Venezia  VI,  225. 
Barattieri  Lombardo  architetto  ingegneiv,  alzò  le  colonne 

della  piazzetta  di  san  Marco  in  Venezia  11,  221. 
Barca  Antonio  architetto  progettò  una  faciala  pel  duomo 

di  Milano  li,  211. 
B<irdi  Antonio  Minella  padovano  scultore  nella  cappella 

del  Santo  V,  3i  1. 
Barile  Giovanni  intagliatore  di  legnami ,  che  lavorò  in 

Vaticano  sotto  Raffaello  V,  53 1. 
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Barlìiel  Marchiò  sassone  lavorò  in  Venezia  nel  monumento 

Pesaro  e  agli  Scalzi  VI,  226. 
Bartoli  Giovanni  orefice,  suoi  busti  di  san  Pietro  e  san 

Paolo  in  Roma  III,  iS^. 
Bartoliao  da  No\'ara  architetto  del  duomo  di  Milano  II , 

186. 

Bartolommeo  bergamasco  scultore  IV,  358. 
.  Bartolommco  Bono  veneziano  scultore  antico  IV,  357. 
Bartolonimto  da  Firenze  lavorò  nel  duomo  di  Milano  IV  , 
374. 

Bartolommeo  detto  Meo  di  Cecco  fiorentino ,  scultore  del 

duomo  di  Ferrara  IV.  420. 
Bartolommeo  spagnuolo  scidtore  IV,  438. 
Bassano  Alessandro  ed  Annibale  architetti  padovani  V, 

479- 

Basso  ilf urlino  ai-chitetto  alla  fabbrica  del  duomo  di  Mila- 
no II,  207. 

Batista  e  Stefano  da  Sesto  scultori  della  certosa  di  Pavia 
IV,  376. 

Bigarelli  modanese  plàstico  insigne  V,  339. 
Bel/amino  da  Siena  architetto  di  Fonte  Branda  III,  276. 
Bellandi  Giovanni  batista  scultore  che  lavorò  nelle  statue 

del  duomo  di  Milano  II,  220. 
Belli  ;  vedi  Valerio. 

Belli  Giovami'  Andrea  ed  altri  Bergamaschi  intagliatori 

di  tarsia  e  fonditori  V,  527. 
Bellino  Ferrante  milanese  famoso  fabbro  V,  5o4. 
Beltrame  Marco  scultore  in  san  Moisè  di  Venezia  VI,  228 
Bench  ingl^e ,  scultore  VII,  76. 

Benedetti  Matteo  bolognese,  incisore  inpietrre  dure  V,  467. 

Bernardi  Giovanni  daCastel  bolognese  intagliatore  in  pie- 
tre dure  V,  468. 

Bernardino  da  Novi  scultore  nella  certosa  di  Pavia,  e  la- 
vorò nel  mausoleo  Visconti  IV,  382. 

Bernard.  no  da  Treviglio,  scultore  milanese  V,  326. 

Bernardino  scultore  fuse  la  statua  di  Sisto  V  in  Loreto  II, 
285. 

Bernardo  da  Venezia  architetto  del  duomo  di  Milano  II, 
i86. 
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Bernardoni  Francesco  veneto  scultore  della  facciata  dei 
G(;suiti  in  Venezia  VI,  227. 

Bernalli  /ilessandro  architetto  lavorò  al  duomo  di  Mi- 
lano li,  211. 

Bernini  Lorenzo  scultore  ed  architetto  VI ,  1 1 5. 

berlazzoli  architetto  del  duca  Ferdinando  di  Mantova 
VI.  i5o 

Berto  di  Gessi ,  orefice  che  lavorò  alle  argenterie  di  san 

Giovanni  di  Firenze  II  ,  168, 
Bertoldo  creato  di  Donatello  ,  celebre  pel  suo  medaglione 

di  Maometto  IV ,  1 36. 
Bertolet  Guglielmo  modellatore  VI,  109. 
Bertuccio  maestro  veneziano  orefice ,  fuse  le  porte  di  san 

Marco  III ,  343. 
Biduino  scolpì  architravi  di  templi  in  Pisa  ed  in  Lucca 

III  ,102. 

Biffi  Carlo  ed  Andrea  milanesi,  scultori  nel  duomo  di  Mi- 
lano VI ,  244- 

Bigoigne  Pierre  scultore  impiegato  nel  monumento  di 
Francesco  I .  V  ,  378  . 

Birago  Clemente  milanese  intagliatore  in  pietre  dure ,  al- 
lievo di  Jacopo  da  Trezzo  V ,  44^  • 

Boldù  Giovanni  veneziano  facitore  di  medaglie  V,  409. 

Boi  gì  Andrea  carrarese  scultore  VI,  i8i. 

Bologna  Giovanni  fiammingo  scultore  V  ,  25o. 

Bonafulo  Paolo  veneziano  scultore  in  san  Petronio  di 
Bologna  II ,  246. 

Bonanno  pisano  architetto,  scultore  e  fonditore  della  porta 
del  duomo  di  Pisa  II ,  1  o  1  .  » 

Bonarroti  ,VJichelangelo,nYchkeno,  pittore,  scultore  V,  io3. 

Bonaventuri  (de')  Niccolò ,  parigino  architetto  chiamalo 
al  duomo  di  Milano  II ,  184  • 

Bonazza  Giovanni  veneziano  scultore  padre  ,  e  Francesco  , 
Tommaso,  Antonio  figli  ,  lavorarono  nella  cappella  del 
Rosario  ai  santi  Giovanni  e  Paolo  VI,  225,  e  227  . 

Bono .  Vedi.  Barlolommeo 

Bontemps  parigino  capo  scultore  nel  monumento  di  Fran- 
cesco I.  V,  377. 


Bonvidno  Ambrogio  milanese  ,  seni  loro  VT,  loi. 
Borromìno  architetto  di  cattivo  gusto  ,  e  nemico  del  Ber- 
nino  VI  ,  147. 

Bonza  glia  GLO\>anni  Giacomo  e  Federigo  parmigiani  co- 
niatori di  medaglie  e  contrafattori  V  ,  4^3  . 
Bosco  del  fjasn  scultore  che  può  essere  forse 
Boccoli  Mano  V  ,  204  . 

Boselli  l  ieiro  veneziano  scultore  nella  decadenza  dell' 
arte  VI ,  229. 

Bossiiit(\nn)  Francis  di  Bruselles  lavoratore  d'avorj  V,  5i8. 
Bottiglieri  Matteo  napoletano  scultore  VI ,  2o3. 

Bouc/iardon  francese  scultore  VI ,  3 1 1  , 

Bozzetti  Cammillo  veneziano  VI,  229. 

Biacci  scultore  romano  nel  monumento  di  Benedetto  XIV, 

VII,  75. 

Bramante     ì  architetti  milanesi  ,  pretendesi  proponessero 
e  )  disegni  per  la  continuazione  del  diiomo  di 

Braniantino  1  Milano  II ,  207  . 

brambilla  Francesco  milanese  scultore  nel  duomo  di 
Milano  V,  33i  . 

Braiicardi  o  Diancardi  Giovanni  Antonio  milanese  lavo- 
rò in  armature  V,  5o4. 

Brandano  Federico  da  Urbino  scultore  di  ornati  ele- 
gantissimi nel  palazzo  dei  duchi  di  Urbino  V,  207  . 

Bregni  Antonio  e  Lorenzo  scultori  in  Venezia  IV,  3 18. 

Briard  Francesco  il  figlio  scultore  della  statua  di  Luigi 
.     XIII .  VI ,  398  . 

Briolotto  veronese  scultore,  lavorò  molto  a  san  Zeno  in 
Verona  III ,  i25 . 

Brioschi  Benedetto  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV,  376. 

Brulé  Alberto  fiammingo  intagliatore  in  legno,  lavorò  in 
san  Giorgio  di  Venezia  V  ,  53 0  . 

Brimelleschi  fiorentino  architetto  e  scultore  1^  ,  88. 

Brustolon  Andrea  scultore  in  legno  VI ,  240. 

Budo  Antonio  veneto  scultore  nella  facciata  dei  Gesuiti  a 
Venezia  VI ,  227  . 

Bttgiardini  Agostino  fiorentino  scultore  VI ,  207  . 

Buono  Carlo  lombardo  scultore  nel  duomo  di  Milau» 

VI,  244. 
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Buono  Mastro ,  furonvi  diversi  di  questo  nome  in  Vene- 
zia e  in  Pistoja  III ,  i3i  . 

Buonlaltnti  Bernardo  toscano  scultore  V,  257. 

Busca  Gabrio  architetto  nel  duomo  di  Milano  II,  207  .  t 

Buschetto  architetto  del  duomo  di  Pisa  II ,  98  . 

Bussola  scultore  lavorò  statue  alla  facciata  del  duomo  di 
Milano  VI  ,  244  • 

Busti  Agostino  detto  Bambaja  milanese,  scultore  del  monu- 
mento di  Gio.  Gastone  di  Foix  V  ,  3 16. 

Buzio  Ippolito  da  Vigiù  scultore  VI  ,  io3. 

Buzio  Lelio  architetto  diede  un  disegno  per  la  facciata  del 
duomo  di  Milano  II,  211. 

Buzzi  Carlo  architetto  nel  duomo  di  Milano  II ,  207  . 
(. 

C 

Cacca^>eIlo  Annibale  napoletano  scultore  V,  SSg  . 

Caccini  Gio\>anni  toscano  scultore  V  ,  258. 

6«f^ès  intagliatore  moderno  di  pietre  dure  VII,  56. 

CaJJ'a  Melchiorre  maltese  scultore  VI,  176. 

Calcagni  Antonio  di  Recanali  scidtore  della  statua  di  Si- 
sto V  in  Loreto  V  ,  35o  . 

Calderari  Ottone  architetto  vicentino  VII ,  48  . 

Calderoni  Matteo  veneto  scultore  nella  facciata  dei  Ge- 
suiti in  Venezia  VI,  227  . 

Calendario  Filippo  architetto  e  scultore  nel  palazzo  du- 
cale di  Venezia  HI ,  122  . 

Calzaro  veronese  scultore  antico  citato  dal  Maffei  III,  i24- 

Callaia  Paolo  veneto  scultore  nella  facciata  dei  Gesuiti 
in  Venezia  VI,  227  . 

CanieLio  Vittore  veneto  scultore,  foivlitore  e  coniatore  V  , 
431  . 

Caniiliani ^Francesco  toscano  scultore  della  fonte  di  pa- 
lazzo a  Palermo  V  ,  259 . 

Camillo  di  Ottaviano  coUeltajo  toscano  scidtore  V,  07. 

Campagna  Girolamo  veronese  scultore  V,  282. 

Campanaio  Pietro  Giovanni  veneto  fonditore  IV,  347. 

Campione  (^da.')  Marco  architetto  nel  duomo  di  Milano, 
lì,  182. 


Campione  (da)  Jacopo  arehitetto  nel  duomo  di  Milano, 
II,  184. 

Campione  (da)  Zeno  uno  degli  tjichitetti  consultati  pel 

duomo  di  Milano  II,  184. 
Campione  (da)  Arrigo  lavorò  nella  torre ,  e  nel  duomo 

di  Modena  III,  235. 
Campione  (  da)  Bonino  scolpi  il  mausoleo  di  Can  Signorio 

della  Scala  a  Verona  III  ,235. 
Campione  (  da  )  Anselmo  lavorò  nel  duomo  di  Modena 
III,  235. 

Campomasia  Giovanni  normanno  architettò  chiamato  al 

duomo  di  Milano  II,  191  . 
Cano  Alfonso  spagnuolo  scultore  VI ,  333 . 
Canova  Antonio  VII ,  78 . 

Canozii  (di)  Lendinara  celebri  lav oliatori  di  tarsia  V,  524. 
Caparroni  intagliatore  moderno  di  pietre  dure  VII ,  56  . 
Capo  di  Ferro  fratelli  e  figli,  di  Lovere  terra  del  bergama- 
sco ,  intagliatori  di  tarsia  V ,  527. 
Capuz  D.  Raimondo  spagnuolo  scultore  moderno  VI,  333 . 
Cappello  Francesco  architetto  e  pittore  diede  un  dise- 
gno per  la  facciata  del  duomo  di  Milano  II ,  2 1 2  . 
Caradosso  Foppa  milanese  scultore  insigne  e  cesellatore 

V ,  423 . 

Caralio  Gioi,>anni  Giacomo  veronese  intagliatore  di  gem- 
me V  ,  4^7  . 

Carcano  Filippo  scultore  VI,  187  . 

Caroto  veronese  modellatore  di  medaglie  V ,  4^2  . 

Carmona  D.  Luigi  spagnuolo  scukore  moderno  VI ,  333 . 

Carrioni  Ambrogio  e  Stefano  milanesi  lavoratori  di  pie- 
tre dure  nel  famoso  casino  Mediceo  V  ,  449  • 

Casale  fra  Vincenzo  fiorentino  scultore  scolare  del  Mon- 
torsoli  V  ,  2 1 8  . 

Caselli  Giovanni  Batista  cremonese  scultore  ritrattista  e 
poeta  V  ,  45o . 

Casone  Antonio  anconitano  modellatore  in  cera  VI ,  109  . 

Castaldi  :  vedi  Fiorino  . 

Castalj  s  Giacomo  di  Barcellona  scultore  IV  ,  438  . 
Castegnianega  Girando  scolpì  i  lavori  a  Porta  Romana 
in  Milano  III ,  1 13  . 
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Catajapìera  4Lii,e  veneto  scultore  nella  decadenza  dell'ar- 
te Vi  ,  229 . 

Calano  Filippo  veneto  scultore  nella  facciata  dei  Gesuiti 

a  Venezia  Vi ,  227  . 
Cattaneo  Danese  cai  rarino  scultore  in  Venezia  V  ,  i-jS  . 
Cavaceppi  romano  scultore  e  ristauratore  VII ,  76. 
Cavagnam  (  da  }  Simone  ingegnere  del  duomo  di  Mda- 

no  II,  186. 

Cavaliere  (del)  Batista  toscano  scultore  lavorò  nel  depo- 
sito di  Michelangelo  V  ,  258  . 
Caprioli  Francesco  veneto  scultore  dell'  ultima  epoca  VI , 
^  229. 

Cavino  padovano  fonditore  e  coniatore  celebre  V ,  4^3  . 

Celebrano  h^rancesco  napoletano  scultore  VI ,  2o3  . 

Cellini  benvenuto  fiorentino  scultore  e  fonditore  V,  224. 

Cellino  maestro  scultore  lavorò  il  monumento  di  Gino  da 
Pistoja  III ,  409  . 

Cenni  Barlolommeo  orefice  che  lavorò  alle  argenterie  del 
san  Giovanni  in  Firenze  II,  168. 

Cenlelasso  spagnuolo  scultore  V,  438. 

Centi  Jacopo  toscano  scultore  V  ,  99  . 

Ceracchi  Giuseppe  romano  scultore  VII  »  77  • 

Cerani  scultore  lavorò  nell'interno ,  e  nelle  statue  del  duo- 
mo di  Milano  II ,  229  . 

Cerbara  intagliatore  moderno  di  pietre  dure  VII ,  56 . 

Cesari  /Alessandro  detto  il  Grechetto  coniatore  e  intaglia- 
tore V ,  478. 

Cesariano  Cesare  architetto,  si  vede  di  lui  una  facciata 

del  duomo  di  Milano  II ,  207  . 
Chanlrel  Jacques  scultore  impiegato  nel  monumento  di 

Francesco  I .  V,  378  . 
Chifflet  francese  scultore  al  monumento  nella  piazza  di 

Nancy  VI ,  276, 
Chinet  Giovanni  francese  fonditore  di  bassi  rilievi  in  san 

Moisè  in  Venezia  VI ,  228. 
Ciccione  Andrea  napoletano  scultore  e  architetto  IV,  ^01. 
e  seguenti . 

Cioli  Falerio  toscano  scultore  che  lavorò  al  deposito  del 
Bonarroti  V ,  258. 


TiV^inì  veneziani  scultori ,  scolpirono  in  san  Mercuriale  a 
Forlì  IV ,  364. 

Cù  ilali  Malteo  lucchese  scultore  insigne  IV,  161. 

CiVo  Bernardo  milanese  lavorò  delle  armature  V  ,  5o4  . 

Claux  de  TVrign  e  2  Lavorarorio  il  sepolcro  di  Filippo  1' 

Claux  Sliiter  5  aidito  nella  certosa  di  Dijon  III,  476* 

Clemente  Urbinate  fonditore  di  medaglie  V  ,  4^3  . 

Colla  Anton-  Maria  padovano  scultore  nel  palazzo  pub- 
blico -di  Brescia  V,  3io  . 

Colombe  ^Michel  francese  scolpi  il  monumento  di'Francesco 
duca  di  Bretagna  a  Nantes  III ,  47^ . 

Colonna  frà  Francesco  detto  Polifilo  architetto  autore 
dell'  Hypnerotomachia  III ,  366 . 

Colonna  Jacopo  veneziano  scultore  allievo  del  Sansovino 

V,  3o2. 

Cominelli  Andrea  veneziano  scultore  di  stile  infelice  VI , 
229. 

Conti  Niccolò  scultore  fonditoi'e  delle  artiglierie  venete  e 

dei  pozzi  in  palazzo  ducale  V,  292. 
Contini  Giov'an  Batista  architetto  scolare  del  Bernino 

VI,  186. 

Contucci  Andrea  da  Sansavino  fiorentino  scultore  V,  201. 
Cope  fiammingo  scultore  e  intagliatore  in  avorio  VI ,  108. 
Corbellini  bresciano  architetto  dell'  ultima  decadenza  VII , 
69- 

Corbetta  Anton  Maria  architetto  che  concorse  ai  disegni 

della  facciata  del  duomo  di  Milano  II ,  211. 
Corhetti  Gio\'an  Batista ,  e  Santo  milanesi  intagliatori  in 

legno  V ,  528  . 
Cordieri  Niccolò  lorenese  scultore  VI,  1 00. 
Cornacchini  Agostino  pistojese   scultore  della  statua  di 

Carlo  Magno  in  Roma  VI ,  236. 
Corradini  facitore  di  medaglie  V,  4io  . 
Corrndihi  Antonio  veneziano  scultore  in  Napoli,  Venezia, 

e  Dresda  VI,  235.  e  seguenti  . 
Cosentino  Angelo  scultore  antico  di  Crocefissi  in  legno  a 

Napoli  III ,  444 . 
Cosini  Sili'io  scultore  celebre  singolarmente  nei  lavori  d' 

ornato  V  ,  204 . 
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Cosmate  Gio\>anid  fece  il  mausoleo  del  cardinal  Con- 
salvi III  ,258. 

Costa  Pietro  spagnolo  scultore  moderno  VI ,  333  . 

Cousin  Jean  francese  scultore  e  pittore  insigne  V  ,  882  . 

Couston  Guglielmo  il  seniore  francese  scultore  dei  cavalli 
agli  Elisj  a  Parigi  VI,  298 . 

Coustou  Niccola  francese  scultore  nel  santuario  di  nótre 
Dame  a  Parigi  VI ,  297. 

Coustou  Guglielmo  juniore  francese  scultore  clic  lavorò 
per  Federico  il  Grande  VI ,  297. 

Cojsei'ox  /Jntoiiio  di  Lione  scultore  alle  Tuilleries  VI, 
297- 

Cristofori  veronese  architetto  dell'  ultima  decadenza  VII , 
69. 

Cristoforo  di  Paolo  orefice  che  lavorò  alle  argenterie  di 

san  Giovanni  in  Firenze  II,  168  . 
Cristoforo  Romano  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV, 

377. 

Cristoforo  Lombardo  o  Lombardino  scultore  IV,  387  . 
Cristoforo  sant'  Agostino  milanese  intagliatore  V,  627  . 
Cristoforo  da  Ferrara  intagliatore  in  legno  V  ,  528. 
Croce  Santa  .  Vedi  Santa  Croce  . 
Curradi  Raffaello  toscano  scultore  VJ,  208. 

D 

Damiano  (fra)  da  Bergamo  intagliatore  eccellente  di 

legnami  V  ,  526  . 
Daniele  da  Volterra  scultore ,  pittore  V  ,  371. 
Daniele  (  Mastro  )  scolpi  il  Leone  colla  i)erretta  in  capo 

a  Padova  III,  187  . 
Danti  Vincenzo  perugino  scultore  V ,  ^33  . 
Dentone  Antonio  veneziano  IV  ,  368  . 
D'  Arras  fiammingo  scultore  e  restauratore  VI ,  95, 
De  Huse  Corrado  Antonio  tedesco  orefice  III,  107. 
De  Jardins  di  Breda  scultore  nella  piazza  della  Vittoria 

a  Parigi  VI  ,  28f) ,  fece  la  statua  equestre  di  Luigi  XV 

nella  piazza  di  Lione  VI ,  4i7' 
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Del  Duca  Giacomo  siciliano  architetto  e  scultore  del  mo- 

numenlo  di  Eleiia  Savelli  VI ,  92  . 
Dell'  Orme  Filiberto  francese  architetto  VI ,  89  . 
Della  V ega  Fernandez  spagnuolo  scultore  VI ,  333. 
De  Mena  ,  j  Medrano  spagnuolo  scultore  dell'ultima  epo- 
ca VI ,  333 , 

De  Mora  Giuseppe  spagnuolo  scultore  del  1600  VI,  333. 

De  Monachi  Marcello  romano  fonditore  che  ajutò  a  fonde- 
re i  Cavalli  di  Piacenza  VI ,  407* 

De  Rebenga  GiOi'anni  spagnuolo  scultore  dell'  ultima  epo- 
ca VI ,  333. 

De  Rossi  Matteo  architetto  scolaro  del  Bernino  VI,  186. 
Denderio  da  Settignano  scultore  IV,  i44« 
Diotisalvi  architetto  che  fabbricò  il  battistero  di  Pisa 
II ,  1 1 2  . 

Discalzi  Isabella  scultrice  moglie  del  plastico  Mazzoni 

IV,  398. 

Domenico  di  Filippo  intagliatore  in  legno  nel  coro  di 
Siena  II,  i33. 

Domenico  di  Polo  toscano  intagliatore  di  pietre  dure 

V.  434. 

Domenico  de' Cammei  milanese  V  ,  44<*  • 
Domenico  Romano  intagliatore  di  pietre  dure  V,  44^* 
Domenico  V(;neziano  coniatore  V  ,  489. 
Donatello  fiorentino  scultore  IV  ,  88. 
Donato  allievo  di  Niccola ,  scultore  che  lavorò  alla  fac- 
ciata del  duomo  d"  Orvieto  II ,  1 3 1 . 
Dordoni  di  Busselo  intagliatore  di  pietre  dure  V,  452. 
Durerò  Alberto  tedesco  scultore  V,  257. 

E. 

Egidio  fiammingo  scultore  ristauratore  VI ,  gS. 

Enderlein  Daniele  tedesco  coniatore  V ,  497* 

Engelhaard  Daniele  di  Norimberga  intagliatore  di  pie- 
tre dure  V ,  493. 

Enrico  scultore  di  alcuni  capitelli  figurati  in  Pistoja  III , 
i3o. 
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Enrico ,  e  Guglielmo  tedeschi  scultori  nel  duomo  di  Fer- 
rara IV,  420. 

Enrico  spagnuolo  scultore  IV,  438. 

F. 

Falcone  //«^rca  napoktano  scultore  VI,  2o3. 
Falconet  Stefano  francese  scultore  VI,  Sr^o,  e  seguenti. 
Falconetto  GiOs'an  Maria  veronese  architetto ,  lavorò  la 

cappella  del  Santo  in  Padova  II,  1^3. 
Falcioni  Bernardo  luganese  cattivo  scultore  ,  lavorò  negli 

Scalzi  a  Venezia  VI,  282. 
Fancelli  Jacopo  Mnlonio  scultore  scolaro  del  Bernino  VI, 

i83.  ' 
Fancelli  Francesco  scultore  VI,  ]83. 

panzana  Cosimo  hcrgamasco  scultore  allievo  del  Ber- 
nini lavorò  in  Napoli  VI ,  2o3. 

Farina  Fabrizio  toscano  scultore  lavorò  in  porfido  VI , 
209. 

Favolato  Agostino  scultore  in  casa  Papafava  a  Padova 
VI ,  238. 

Fatloretto  Batista  veneziano  architetto  moderno  VI ,  aaa. 
Federico  Parmense  architetto  e  coniatore  di  medaglie 

v,454. 

Feron  Marino  francese  fonditore  di  bassi  rilievi  in  san 
Moisè  a  Venezia  VI ,  228. 

Ferrari  (  de  )  4ndreolo  fra  francescano  architetto  nel  duo- 
mo di  Milano  II,  187. 

Ferrata  Ercole  comasco  scultore  in  sant'  Agnese  di  Koma 
VI,  174. 

Ferreri  Andrea  bolognese  scultore  e  plastico,  che  lavorò  in 

Ferrara  VI ,  220. 
Ferreria  Domenico  fonditore  VI ,  1 04. 
Ferrucci  Andrea  da  Fiesole  scultore  IV,  269. 
Ferrucci  Pompeo  fiesolano  scultore  VI ,  109, 
Fiammingo  Francesco  di  Brusselles  scultore  VI ,  1 5g. 
e  seguenti . 

Pigino  Gio\fanni  Pietro  milanese  lavorò  all'  azzimina  V , 
5o4. 
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Filarne  fiorentino  scultore  costruì  lo  spedale  di  Milano' 
IV,  i38. 

Filippo  di  iCampello  architetto ,  concorse  col  sup  tnrtdello 

pel  tempio  d  Assisi  IH,  i^g. 
Finelli  Giuliano  carrarese  scultore  VI,  180. 
Fiore  :  vedi  Agnolo  Aniello  . 

Fiorenza  maesti  o  napolitano  scultore  antichissimo  Ilf,  444. 
Fiorino,  e  lUatlia  do  Castaldi  da  Milano  scultori  lavo- 
rarono nel  duomo  di  Ferrara  IV,  421. 
Flajcman  scultore  inglese  VII ,  7;7. 

Foggiai  Giovanni  BatLsla  toscano  scultore  scolpi  la  Dovi- 
zia in  porfido  e  lavorò  nella  cappella  Covsini  V,  aSg. 
Foggiai  Vincenzo  toscano  scultore  VI,  210. 
F oggini  Giulio  tostano  scultore  VI ,  210  . 
Fontana  Annibale  milanese  scultore  in  s.  Celso  V ,  332 . 
Fontana  Domenico  architetto  in  Roma  V,  309. 
Foppa  :  vedi  Caradosso  . 
Fornasiero  :  vedi  Zulian  . 

Fortini  Antonio  Maria  pescano  scultore  VI,  214. 
Forzore  di  Spinello  aretino  scultore  e  orefice  lavorò  alle 

argenterie  di  s.  Jacopo  a  Pistoja  III,  432. 
Francavilla  Pietro  francese  scultore  V ,  255, 
Francesco  di  Giovanni  in  Vaccareccia  orefice  lavorò  alle 

argenterie  del  s.  Giovanni  in  Firenze  II,  168. 
Francesco  di  Simone  fiorentino  alunno  del  Pollajolo  IV  , 

264. 

Francesco  della  Cammilla  toscano  scultore  V,  97 .  . 
Francesco  figlio  di  Girolamo  da  Prato  scultore  V,  337  • 
Francesco  Giorgio  da  Urbino  lavorò  nel  duomo  di  Mila- 
no IV,  374. 

Francesco  da  Prato  coniatore  di  medaglie  V ,  466. 
Franchi  Giuseppe  carrarese  scultore  in  piazza  fontana  a 

Milano  VII,  77  . 
Francia  Francesco  bolognese  orefice,  e  pittore  insigne  V, 

4^5 . 

Frijci  (de)  M.  Lorenzo  da  Como  scarpellino  nel  duomo 

di  Ferrara  IV,  421  • 
Faccio  fiorentino  scultore  supposto  IH  »  j.^j.. 
Fuga  cavaliere  architetto  di  gusto  corrotto  VII ,  69  . 
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Fnsina  Andrea  milanese  scultore  del  deposito  del  pre- 
lato Birago  alla  Passione  in  Milano  IV  ,  386 . 

G 

Gai  Emonio  veneto  scultore  delle  portelle  in  bronzo  alla 
loggeita  a  s.  Marco  VI ,  235  . 

Galeoìto  Pietro  Paolo  romano  coniatore  di  medaglie ,  e 
sue  medaglie  Medicee  V  ,  • 

Galles  BasLien  scultore  impiegato  nel  monumento  di  Fran- 
cesco 1.  V  ,  378. 

Ganiodia ,  o  Zatnodia  Enrico  architetto  edificatore  del 
duomo  di  Milano  II ,  186  . 

Gattoni  Batista  scuhore  nella  Certosa  di  Pavia  IV ,  377  . 

Geremia  da  Cremona  scultore  VI ,  3go  . 

Ghiherli  Lorenzo  fiorentino  scultore  IV,  169. 

Ghinello  Martino  milanese  lavorò  all' azzimi na  V,  5o4. 

Giacomello  da  Venezia  architetto,  cosi,  chiamato  alla  fab- 
brica del  duomo  di  Milano ,  forse  Jacobello  fratello  di 
Pietro  Paolo  II ,  186. 

Giaco/netti  Paolo  di  Recanati  scultore  e  buon  fonditore  di 
lavori  in  Faenza  II ,  281  . 

Giacomo  di  Marco  veneziano  che  cesellò  la  gran  Croce 
d'  argento  in  san  Marco  a  Venezia  III ,  375  . 

Giacomo  da  Siena  scultore  nel  duomo  di  Ferrara  IV,  4i9" 

Giacomo  d'  Angouleme  Francese  scidtore  pretendesi  emulo 
del  Bonarroti  V  ,  363  . 

Giamhologna  fiammingo  scultore  V  ,  sSo  . 

Giannotto  milanese  scultore  IV  ,  4^3  . 

Giocondo  (  fra  )  veronese  domenicano  architetto  II,  aSp. 

Giotto  da  Vespiguano  architetto  scultore  pittore  fece  la  fac- 
ciata del  duomo  dì  Firenze  II ,  i6i  . 

Gio.'anni  da  Pisa  altro  scultore  cosi  nominato ,  allievo  di 
Donatello  lavorò  in  Padova  agli  Eremitani  IV ,  1 3 1  . 

Gio\>nnni  da  Pisa  figlio  di  Niccola  architetto  e  scultore  fab- 
bricò il  Campo -sauto  di  Pisa  II,  121  . 

Gio\'anni  da  Montepulciano  »  intagliatore  in  legno  nel 
coro  di  Siena  II ,  1 33  . 


Giovanni  da  Ferrara  architetto  nel  duomo  di  Miìaiio  II 
186. 

Giovanni  (  fvà  )  da  Padova  fece  il  coperto  del  Salone  in 
Padova  III,  46. 

Gio-.>aiini  da  Giussano  frate  domenicano  architetto  nd 
duomo  di  Milano  II ,  187  . 

Giovanni  Balista  di  DoJnenico  Lorenzi,  vedi  del  Cavalie- 
re . 

Giovanni  da  Nola  napoletano  scultore  IV,  409. 

Giovanni:  vedi  dall' Op;  ra. 

Giovanni  Giusto  francese  scultore  IV,  ^9.6. 

Giovan  (  fra  ;  Vincenzo  de'  Servi  toscano  scultore  V,  97. 

Giovanni  di  Cecco  Bigio  scullore  copiò  il  gruppo  della 
Pietà  di  Michelangelo  V  ,  15,8. 

Giovanni  Ficenlino  scultore  che  è  forse  Giovanni  Domeni- 
co padre  di  Vincenzo  Scamozzi  V,  3o5. 

Giovan  Batista  da  Verona  scultore  V  ,  3i2  . 

Giovan  Francesco  parmens;;  facitore  di  medaglie  abilissi- 
mo V  ,  4i3  . 

Giovali  Francesco  Enzola  di  Parma  facitore  di  medaglie 

V,  4,3. 

Giovanni  dalle  Cor/z/o/eflori-ntino  intagliatore  in  pietre  du- 
re V ,  433 . 

Giovan  ì/ar/a  mantovano  intagliatore  e  coniatore  V,  4'H' 
Giovan  Maria  padovano  coniatore  V,  4^9- 
Giovan  Ambrogio  Maggiore  milanese  tornitore  V  ,  5o4 . 
Giovanni  (fra)  da  Verona  lavoratore  di  tarsia  V,  SaS. 
G/oi^«/z(fra)  M.  Oli  veto  da  Brescia  intagliatore  di  tar- 
sia V ,  527  . 

Gioviano ,  e  Gioventino  veronesi  scultori  antichi  citati  dal 

MafFei  III,  124. 
Girardon  francese  scultore  VI,  307. 

Girolamo  da  Ferrara  scidtore  allievo  del  Sansovino  V,  264- 

Vedi  anche  Lombardo  Girolamo. 
Girolamo  dal  Prato  cremonese  intagliatore  e  coniatore 

v,449. 

Giugni  (de)  Rosso  toscano  plastico  modellatore  V,  492  . 
Girdio  Romano  architetto  e  pittore-II ,  24?. . 


Tom.  FU. 
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Goldorè  Francesco  mi-dg\ÌAloie  di  ritratti  in  pietre  dare 
V,495.  _ 

GonnelU  Gio\'anni  toscano  cieco  scultore  e  ritrattista  VI, 
194- 

Gonzales  Ferrando  spagnuolo  scultore  IV  ,  438  . 

Goro  di  Cinto  scultore  allievo  di  Niccola  Pisano  II,  i3i  , 

Goro  di  Gregorio  san.  se  scultore  lavorò  l'arca  di  san  Ger- 
bone a  Massa  in  maremma  III ,  297  . 

Goujon  Jean  i'raiicese  scultore  V ,  368 . 

Grassi  (  do  )  Gio\'nnnino  e  Salomone  ingegneri  per  la  f;ib- 
brica  del  duomo  di  Milano  li,  i85. 

Grassi  G/o.'rt/j/u' veneziano  architetto  fabbricò  la  chiesa  di 
sant'  Eustachio  in  Venezia  VI ,  228  . 

Grechelto  ;  vedi  Cesari  . 

Grifino  Bartolonwteo  cremonese  architetto  e  intagliatore 
in  legno  VJ  ,  246  . 

GroppeUi  iMarino  veneto  scultore  VI ,  226 . 

Groppelli  Giuseppe  e  Paolo  scultori  nella  facciala  de'  Ge- 
suiti in  Venezia  VI  ,  22'^  . 

Gruanionle  scultore  d'architravi  antichi  in  Pistoja  III,  129. 

Guallero  di  Monaco  architetto  chiamato  al  duomo  di  Mi- 
lano II ,  192 . 

Guarini  Guarino  modenese  frate  teatino  architetto  di  pes- 
simo gusto  VI ,  246  . 

Guarnerio  da  Sirtori  architetto  chiamato  al  duomo  di  Mi- 
lano II,  184. 

Guglielmo  veronese  scolpì  sulla  facciata  di  santo  Zeno 
III,  126. 

Guglielmo  (fra)  domenicano  ai-chitetto  e  scultore  III,  366é 
Guglielmo  bei'gamasco  architetto  e  scultoie  IV,  363. 
Guglielmo  napoletano  monaco  scultore  delle  porle  di  bron- 
zo di  Castel  Nuovo  IV  ,  ^oS  . 
Guglielmo  d' Inspruch  II ,  1 17  • 

Guihal  francese  scultore  nel  monumento  sulla  piazza  di 

Nancy  VI ,  276  . 
Guidizzani  M.  fonditore  di  medaglie  V  ,  ^1^  . 
Guidi  Domenico  carrarese  scultore  del  gruppo  della  Fama 

a  Versailles  VI ,  286  . 
Guido  da  Como  scolpi  un  pergamo  in  Pistoja  III,  270. 
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Guillain  parigino  scultore  del  monumento  del  P»nt  au 

change  VI ,  288 . 
Guzzi  Giuseppe  milanese  intagliatore  e  cesellatore  V,  52^* 

H. 

Hudon      scultore,  suo  modello  d'  Anatomia  VI,  3 16. 
Hultz  Giovanni  di  Colonia  architetto  e  scultore  temiinò 
la  torre  di  Strasburgo  II,  189. 

1. 

Jacometti  o  Giacometto  Tarquinio  scultore  nella  Santa  Ca- 
sa di  Loreto  V ,  35o  . 

Jacopo  Tedesco  architetto  del  tempio  d'Assisi  III,  iy8. 

Jacopo  di  Pietro  scultore  lavorò  coli'  Orcagna  alle  loggie 
de'  Lanzi  III ,  44^  • 

Jacopo  da  Pislo/a  scultore  antico ,  chiamato  a  Parma  da 
messer  Aldighieri  III ,  44^  • 

Jacopo  dalla  Quercia  detto  anche  Dalla  fonie  scultore  to- 
scano IV ,  78 . 

Jacopo  da  Trezza  milanese  intagliatore  e  coniatore  V 
44.. 

Jacopìno  da  Trndate  scultore,  fece  il  monumento  di  Mar- 
tino papa  V  nel  duomo  di  Milano  IV,  38  5. 

Janella  Otta\'iano  d'Ascoli  intagliatore  in  legno  VI,  igi . 

Jean  de  Dourges  scultore  impiegato  nel  monumento  di 
Francesco  I.  V  ,  378 . 

Ildebrando  sanese  scultore  antichissimo  ìì\,'>.'jQ. 

Jinperalori  Federigo  V ,  98  . 

Jnnigo  Jones  inglese  architetto  celebre  VI,  334- 

Jusson  inglese  scultore  in  Dublino  VII,  76. 

Jvara  D.  Filippo  messinese  architetto  che  lavorò  in  Tori- 
no VI ,  "247  • 
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Keller  Giovanni  Baldaasare  svizzero  fonditore  che  lavorò 

con  Girardon  VI, 
Kern  Leonardo  di  Forchtmberg  scidtore  e  intagliatore  in 

legno  ,  e  in  avorio  VI,  332  . 
Kern  Gio^'amiì  (ìiacomo  figlio  VI ,  332  . 
Kilìan  Luca  tedesco  intagliatore  di  pietre  dure  V,  • 
Kineslrosa  don  Giurami  spagnuolo  scultore  moderno  VI, 

333. 

L. 

L'  Amourenx  Abramo  Cesare  francese  scultore  della  sta- 
tua equestre  di  Cristiano  IV  a  Copenliagucn  Vi  ,  433  . 

Lancia  Pompilio  toscano  scultore  V  ,  , 

Lancia  Luca  da  Napoli  scultore  allievo  del  Sansovino  V  , 
264. 

Lancisi  Lorenzo  scidtore  ajutò  il  Mocclii  per  le  statue  dei 

Farnesi  in  Piacenza  VI  ,  409 . 
Lcindini  tose  ano  scultoi'e  che  copiò  11  Ci  isto  risorto  del  Bo- 

narroti  V  ,  259  . 

Forse  lo  stesso  di 

Landino  Taddeo  fiorentino  scultore  nella  piazza  Mattei  e 
della  statua  di  Sisto  V.  VI,  93. 

Landò  sanese  orefice  di  Enrico  111,  297. 

Lan frani  Jacopo  veneto  scultore  antico  insigne,  fece  il  mo- 
numento di  Taddeo  Pepoli  in  san  Domenico  a  Bologna 
III ,  373  . 

ÌMpo  fiorentino  scultore  scolare  di  Niccolò  Pisano ,  che  la- 
vorò alla  facciata  del  duomo  d'  Orvieto  li ,  i3i, 

Lasagni  Pietro  lombardo  scultore  nel  duomo  di  Milano  VI, 
244. 

Lastricati  Zanobi  toscano  scultore  V,  97  . 

Le  Briin  Ik/.  scultore  della  statvia  della  Giuditta  in  san  Car- 
lo a  Roma  VII ,  75  . 

Le  Curi  Giusto  fiammingo  scultore  nella  chiesa  della  Sa- 
lute di  Ven  zia  ,  fondatore  di  scuola  di  cattivo  gusto 
VI , 226  . 


T.egnni^Ji!  l.i'osciiini  iiUaglialoii  di  tarsia  V,  5'?.7  . 
Le  Gran  fnincese  scultore  VI ,  292  . 

Le  Hotìf^re  francese  scultore  della  statua  ecfuestre  di  Lui- 
gi XIV  penla  città  diDijon  VI  ,  417. 

Lci^ehe  Gojìredo  di  Slesia  intagliatore  di  piccole  statue 
equestri  di  ferro  VI  ,  332  . 

Lell.i  Ercole  bolognese  anatomico  e  plastico  VI,  221  . 

Le  /l/ojne  francese  scultore  Vi  ,  3 14. 

Le  niiiel  francese  scultore  della  statua  equestre  di  Luigi 
XIV  in  Bordeaux  Vi  ,  420. 

Leonardo  di  ser  Giovanni  lavorò  negli  argenti  di  sant'  Ja- 
copo in  Pistoja,  e  in  quelli  di  san  Giovanai  di  Firenze 

m,  432. 

Leonardo  milanese  scultore  e  intagliatore  V  ,  454  . 

Leonardo  da  Sarzana  scultore  VI ,  97  . 

Leopardo  Alessandro  veneziano  scultore  dei  pili  di  bronzo 

in  piazza  san  Marco  di  Venezia  IV ,  34G  . 
Le  Fai! tre  Gioixmni  francese  scultore  del  grappo  di  Enea 

alle  Tiiilb-ries  Vi  ,  3o2  . 
Leraniherl  francese  scultore  a  Versailles  VI ,  290 . 
Lercnro  Dannano  genovese  intagliatore  di  pietre  dure  V 

455.  ' 
Lìoai  Pompeo  coniatore  celebre  di  medaglie  V,  439  . 
LJoni  Lione  aretino  scultore  ,  fonditore  e  coniatore  V 

248. 

Lizzaro  Guido  padovano  padre  di  Tiziano  Minio ,  sculto- 
re V ,  293. 

Lixignolo  Giacomo  fonditore  di  medaglie  V,  412  . 
Lombardi  veneziani  scultori  e  ardii  tetti  IV,  32  5  , 
Lombardo  Pietro  veneto  scultore  e  architetto  IV,  329. 
Lombardo  Tullio  veneto  scultore  IV,  33 1  . 
Lombardo  Antonio  veneto  scultore  IV,  33i  . 
Lombardo  i/artino  Veneto  scultore  IV,  34o  . 
Lombardo  Sanie  venèto  arcliitetto  e  scultore  IV,  345  . 
Lombardo  Giulio  veneto  scultore  IV,  357, 
Lombardo  ^IJoro  veneto  scultore  IV,  357  , 
Lombardo  Cristoforo,  o  Lombardino  milanese  scultore 
IV,  387  . 


Lombardo  T»?nniaso  veneto  «culiore  aUie^«  ài  Sansoviiio 

Lombardo  Alfonso  ài  Ferrara  scultore  V,  34:ì. 

Lombardo  Girolamo  detto  anche  Girolamo  Usanza  ferra- 
resi^ scultore  V  ,  347  * 

Lonnti  Domenico  architetto  chiamato  al  duomo  di  Milano 
II ,  207  . 

Longhena  Baldassarre  veneto  architetto  della  chiesa  della 

Salute  in  Venezia  VI ,  222  . 
Longo  Onorio  architetto  diede  un  disegno  per  la  facciata 

del  duomo  di  Milano  II ,  2 1 1 . 
Lorenzi  Batista  scultore  toscano  V  ,  97  . 
Lorenzo  (  fra  )  bernabita  architetto  diede  vm  disegno  per 

la  facciata  del  duomo  di  Milano  \\,  . 
Lorenzo  da  Carrara  scultore  V  ,  1 00  . 

Lorenzello  scultore  della  statua  del  Giona  a  Santa  Maria 
del  Popolo  di  Roma  V  ,  259  . 

Lornie  (de)  Filiberto  francese  architetto  V,  374. 

Lettini  fra  Gio.>ann'  Angelo  scultore  e  intagliatore  in  ra- 
me V ,  2i8 . 

Luca  di  Leida  scultore  e  pittore  V ,  a57  . 

M. 

Mnbila  F.  de  Mazo  cremonese  scultore  IVjSgS. 
Macaruzzi  di  Venezia  architetto  dell'  ultima  decadenza 
VII ,  69  . 

Mademo  Carlo  architetto  lavorò  in  san  Pietro  in  Roma  II, 

263 .  .  . 

Mafjeis  (de)  Pietro  bergamasco  intagliatore  di  tarsia  V  , 

Magato  Stefano  architetto  nel  duomo  di  Milano  li,  i86. 
Majani  Giuliano,  e  Benedetto  fratelli  fiorentini  scultori  e 

architetti  IV  ,  243  • 

Maitani  Lorenzo  architetto  delle  facciate  dei  duomi  di 
Orvieto  ,  e  di  Siena  II ,  i37  . 

Mahico  Tommaso  napoletano  scultore  IV ,  409. 

Mangani  Fabio  architetto  milanese  fece  i  cortili  del  col- 
legio elvetico  di  Milano  VI ,  244 . 
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Atnnizin  ^nihro^io  (ircljilotlo  ticl  duomo  <li  Milano  li,  186. 
Manno  bolognese  scultore  d' un"  antica  stiHiia  di  bronzo  di 

Bonifazio  Vili  .  Ili,  406. 
Maiitegazza  fratelli  scultori  nella  certosa  di  Pavia  IV,  376. 
Marcantonio  vicentino  nipote  del  Palladio  scultore  V,  807. 
Marcello  Lazzaro  scultore  scolaro  del  Bernino  VI,  187  . 
Marchant  intagliatore  moderno  di  pietre  dure  VII  ,  56 . 
Marchesini  Giuseppe  veneto  intagliatore  di  pietre  dure  V, 

448. 

Marcinone  aretino  scolpi  i  capitelli  della  pieve  di  Arezzo 
III,  i33. 

Marchiori  Gio\<anni  di  Canal  <l"Agordo  scultore  in  più 

cbiese  di  Venezia  VI,  9.3o . 
Marci  Giovanni  sanese  orefice,  fece  i  busti  degli  Apostoli  a 

san  Giovanni  Laterano  in  Roma  III,  137. 
flfarco  di  Frisone  architetto  laAorò  nel  duomo  di  Milano 

IT,  184. 

Marco  da  Carona  architetto  lavorò  al  duomo  di  Milano  II, 
i86. 

Marco  da  Ravenna  incisore  celebre  V  ,  9, 1 2  . 

Marco  Sesto  coniatore  della  prima  medaglia  veneta  V,  /[oi. 

Marescotto  fonditore  di  medaglie  in  Ferrara  V,  4o8 . 

Margaritone  pittore  e  scultore  toscano  III,  269 . 

Marani  Francesco  detto  Terribiglia  architetto,  fece  il  dise- 
gno della  facciata  di  san  Petronio  in  Bologna  II ,  242  . 

Mariani  sanese  scultore  maestro  di  Francesco  Mocchi  V , 
259. 

Mariani  Camillo  vicentino  scultore  in  santa  Maria  Maggio- 
re in  Roma  VI  ,100. 

Marignolli  Leonardo  fiorentino  stuccatore  V,  101  . 

Marini  Ang(do  siciliano  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV, 
376. 

Marliano  da  Nola  napoletano  scultore  e  architetto  V,  35o. 
Marmila  padre ,  e  figlio  parmigiani  intagliatori  di  pietre 
dure  V  ,  4^3 1  • 

Marsj  Gaspare ,  e  Baldassarre  fi  ancesi  scultori  nei  giar- 
dini reali  di  Francia  VI ,  3oo  . 

Martini  scultori  fecero  la  scala  ornata  del  ptngamo  del  duo- 
mo di  Siena  li ,  i3o  . 
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Martino  Vi>rouosc  scultore  antico  citato  dal  Maffci  III,  124. 
Masuccìo  T ,  e  /1/as{<cc/o //napoletani  scultori  c  ardii  tei  ti, 

fecero  in  patria  moltissime  opere  111 ,  447-  ^  44^' 
Massari  Giorgio  veneto  architetto  moderno  VI ,  222. 
Matteo  spnjjnuolo  scultore  IV  ,  438  . 

Mazza  Camillo  bolognese  scultore  e  plastico  in  Modena  , 

e  Venezia  VI ,  2 19. 
Mazzeline  fiammingo  scultore  della  statua  di  Luigi  XIV 

per  Montpellier  VI ,  4^ 
Mazzoni  Guido  modenese  plastico  insigne  IV  ,  897. 
Mazzuola  Giuseppe  di  Volterra  scultore  VI ,  177  . 
Meda  Giuseppe  lombardo  architetto  fece  il  cortile  del  se- 

mmario  di  Milano  VI ,  244  . 
Medici  (  de  )  Jacopo  bresciano  scultore  allievo  del  Sanso- 

vino  V  ,  3oi. 

fl!e!ilia^'acca  Melchiorre  milanese  architetto  al  duomo  di 
Milano  II ,  207  . 

Memnii  Simone  ,  se  fosse  anche  scultore  HI ,  807  . 

Meo  di  (  Iiecco  scultore  e  architetto  lavorò  alla  torre  di  Fer- 
rara 1 V ,  4^-0  • 

Merenden  Giovanni  ,  scultoi  e  in  Venezia  VI ,  228  . 

Merendo  Arrigo  veneto  scultore  nella  facciata  di  san  Moisè 
in  Venezia  VI ,  228  . 

Meschino  della  Quiete  scultore  toscano  III ,  1  00  • 

Mezzano  (  del  )  orefice  piacentino  suo  frammento  conser- 
vato IV  ,  896. 

Miazzi  veneziano  architetto  delVultima  decadenza  VII.  69. 

Micheli  (san)  Michele  veronese  arcliitetto  II.  14"^- 

Michelozzi  /Wchelozzo  fi  irentino  scultore  scolaro  del  Do- 
na tello  IV  ,  1 89. 

Michelon  scultore  francese  lavorò  in  Roma  VII,  198. 

Michele  di  Monte  orefice  laverò  agli  argfuti  del  san  Gio- 
vanni in  Firenze  11,  j68. 

Mignotta  Giovanni  francese  architetto  chiamato  al  duomo 
di  Milano  lì ,  191. 

Milano  di  Domen'co  De!  orefice  lavorò  alla  gran  Croce  di 
argento  in  san  Giovanni  a  Firenz  >  li,  168. 

Milani  Domenico  fiorentino  scol['i  intorno  ai  finestrcni  <li 
san  Petronio  in  Bologna  li,  'ì'\  'ì. 


Minio  Tiziano  da  Padova  scultore  V  ,  299  . 

Mino  da  Fiesole  scultore  IV ,  ^ò'q^. 

Minacci  da  Forlì  stuccatore  insigne  V,  loy  . 

Misseroni  Girolamo  e  Gasparo  fratelli ,  e  Giovanni  Ambro- 
gio figlio  di  Girolamo ,  ed  altri  di  questa  famiglia ,  mila- 
nesi incisori  in  pietre  dure  V  ,  443  . 

Mocchi  Francesco  figlio  di  Orazio  fiorentino  scultore  pla- 
stico autore  dei  cavalli  di  Piacenza  VI  ,  4o3  . 

Mocclu  Francesco  scultore  in  Orvieto  ,  e  della  statua  della 
Veronica  in  san  Pietro  VI ,  187  , 

Moccio  sanese  scultore  maestro  di  Niccolò  aretino  III  ,  2qg. 

Moderni  coniatore ,  orefice  e  cesellatore  oscuro  di  cui  bel- 
le opere  intitolate  Opns  moderni  V  ,  493  . 

Monaco:  vedi  Guglielmo. 

Mondella  Galeazzo,  e  Girolamo  veronesi  intagliatori  in 

pietre  dure  V  ,  4^^?  • 
Monnot  Stefano ,  detto  anche  Pietro  di  Besanzone  scultore 

lavorò  in  Roma  e  a  Cassel  VI  ,  201  . 
Montagnana  architetto  allievo  del  Barattieri  lavorò  nel 

campanile  di  san  Marco  in  Venezia  II ,  44  • 
Mont alilo  Antonio  fiorentino  scultore  quegli  che  perdette 

il  Dante  di  Michelangelo  V  ,  162  . 
Moni  e  Lupo  (  da  )  Baccio  fiorentino  scultore  V  ,  192  . 
Montcltipo  (da)  Raffaello  scultore  V,  218. 
\     Montano  Giovan  Batista  VI,  110. 

Montorsoli  frate  toscano  scultore  V,  217. 

Moratti   Francesco  scultore  in  san  Giovanni  Luterano 

VI,  201. 

Morelli  Lazzaro  d'Ascoli  scultore  scolaro  del  Bernino  VI, 
i85. 

Moretti  Marco  Azio  bolognese  intagliatore  in  pietre  du- 
re V ,  467 . 

Moro  dal  Giulio  veronese  scultore  V ,  290 . 

Morlniler  Giovanni  M.  e  Gregorio  fratelli  scultori  nella 
cappella  del  Rosario  ai  santi  Giovanni  e  Paolo  in  Vene- 
zia VI , 228 . 

Mosca  Francesco  ,  e  Simone  toscani  scultori   V  ,  n^g  . 
Mosca  Giovanni  M  .  padovano  scultore  V  ,  4^-^  • 
iT/o.sc/« no  scultore  toscano  V  ,  1  00  . 
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Naldini  Paolo  romano  scultore  VI,  191  . 

Nanni  di  Antonio  di  Banco  scnllore  IV, 

Nanni  di  Stocco  fiorentino  scultore  V  ,  98  . 

Nanni  di  Baccio  Bigio  scultore  d'una  Pietà,  copia  del  gnip" 
po  di  Michelangelo  V  ,  128  . 

Nanni  di  Prospero  dalle  Corniole  toscano  V  ,  44^  • 

Nassa.ro  (del)  Malico  intagliatore  veronese  di  pietre  du- 
re V ,  407 . 

Natter  Lorenzo  tedesco  intagliatore  in  pietre  dure  V,  493. 
Nava  Giacomo  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV  ,  876. 
Negroli  Filippo  e  fratelli  milanesi  fecero  bassi  rilievi  ni 
ferro  V  ,  5o4  . 

Niccola  d'  ^Ingelo  scolpi  il  fusto  di  colonna  pel  cereo  pasqua- 
le in  s.  Paolo  di  Roma  111 ,  137  . 

Niccola  d'  Arezzo  detto  anche  Niccola  Selli  scultore  e  archi- 
tetto III ,  299 . 

Niccolò  da  Pisa  architetto  e  scultore  II,  248. 

Niccolò  di  Nnzio  fiorentino  architetto  alla  fabbrica  del  duo- 
mo di  Orvieto  II,  i44' 

Niccolò  dall'  Arca  dalmata  scultore  stabilito  in  Bologna  , 
che  terminò  l'arca  di  san  Domenico  cominciata  da  Nicco- 
la Pisano  IV  ,  80  . 

Niccolò  veronese  scolpi  sull'  arco  maggiore  della  porta  di 
san  Zeao  in  Verona  III,  126. 

Niccolò  figlio  di  Bonaventura,  orefice,  cesellò  la  testa  di  san 
Sigismondo  in  Forlì  III ,  233  . 

Niccolò  da  Comedo  vicentino  scultore  IV ,  336. 

Niccolò  scultore  nel  duomo  di  Ferrara  IV  ,  4i7' 

Niccolò  del  Cavallo  IV  ,  420. 

Nino  Pisano  figlio  di  Andrea  fece  belle  statue  alla  chiesa 

della  Spina  in  Pisa  III ,  4^9  • 
Nola  (  da  )  vedi  Marliano . 
Novelli  Antonio  toscano  scultore  VI ,  208  . 
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Oberti  piacentini  fratelli  scultori  nelle  porte  di  san  Gio- 
vanni Laterano  in  Roma  da  loro  gettate  IV  ,  SqS. 

Obstat  (van)  di  Bruselles  lavoratore  insigne  d'avorj  V,  5 16. 

Olgiati  Giov'anni  maria  architetto  nella  fabbrica  del  duomo 
di  Milano  II ,  207  . 

Olivieri  Pietro  Paolo  romano  scultore  e  architetto  VI,  107. 

Opera  (dall')  Giovanni  fiorentino  scultore  V  ,  221  . 

Orazio  Censore  fonditore  VI  ,  101  . 

Orcagna  'Andrea  e  Bernardo  fratelli  scultori ,  architetti , 

e  pittori  111 ,  432  . 
Orcagna  Cione  padre  di  Andrea  III,  432. 
Orcagiia  Jacopo  di  Cione  fratello  di  Andrea  e  Bernardo  III, 

447- 

Orsenigo  (  di  )  Simone  architetto  del  duomo  di  Milano  li , 
184  . 

Orso  veronese  scultore  antico  citato  dal  Maffei  III ,  124  . 

O.snafio  Pao/o  arcliitetto  addetto  alla  fabbrica  del  duomo 
di  Milano  II,  186. 

Ottoni  Lorenzo  scultore  in  san  Giovanni  Laterano  in  Ro- 
ma VI ,  201  . 

P. 

Pacifico  veronese  scultore  antico  citato  dal  Maffei  III,  124. 

Pacetti  Vincenzo  romano  scultore  e  ristauratore  VII ,  76. 

Pacilli  romano  scultore  della  statua  del  Da^idde  in  san 
Carlo  a  Roma  VII  ,  75. 

Fogno  di  Lapo  Partigiani  scultore,  Vasari  gli  attribuisce 
opere  non  sue  IV  ,  162. 

Palladio  Andrea  vicentino  architetto  II ,  239. 

Paolo  da  Siena  scolpi  il  busto  di  Benedetto  XII  in  Ro- 
ma III ,  137. 

Paolo  romano  scolpi  la  figura  equestre  di  Roberto  Ma  la- 
testa  neir  esterno  del  palazzo  di  villa  Borghese  III ,  1  3  7. 

Paolo  di  luca  fiorentino  scultore  nel  duomo  di  Fer- 
rara IV  ,420. 


Paolo  f^iorcntìno  detto  Pelucca  scultore  nella  cappella  cU;! 
santo  a  Padova  V,  281. 
Forse  allievo  del  Sansovino  ivi . 

Paris  Domenico  e  Gio^'anni  figlio  padovani  scultori  nel 
duomo  di  Ferrara  IV  ,  ^0.0. 

Parodi  Filippo ,  e  Domenico  genovesi  scultori  in  Vene- 
zia e  in  Padova  VI,  •248. 

Pasqu  ilini  Pasquale  ajutò  il  Mocchi  per  le  statue  dei  Far- 
nesi in  Piacenza  VI ,  409- 

Passaletti  Pietro  scolpi  nel  fusto  di  colonna  pel  cereo  pa- 
squale di  san  Paolo  fuori  di  Roma  III ,  137. 

Pasti  Matteo  veronese  modellatore  di  medaglie  V  ,  ^a. 

Pastorino  da  Siena  coniatore  di  medaglie  e  che  molto  la- 
vorò in  cera  e  in  istucco  V,  491- 

Pazzaglia  intagliatore  moderno  di  pietre  dure  VII,  56. 

Pedoni  Gaspare  e  Cristoforo  cremonesi  oriundi  di  Lugano 
scultori  IV ,  392. 

Pellegrini  Pellegrino  architetto  nella  fabbrica  del  duomo 
di  Milano  II,  207. 

Pellegrini  Galeazzo  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV,  383. 

Pellegrini  Angelo  fonditore  in  Roma  VI ,  101. 

Pellegrino  scultore  d'  un  basso  rilievo  nella  cattedrale  di 
Verona  III ,  137. 

Pellizone  Francesco  milanese  lavorò  all'  azzimina  V,  5o4. 

Penna  Agostino  romano  scultore  della  statua  di  Pio  V. 

VII  ,74. 

Penso  Francesco  veneto  scultore  nella  facciata  dei  Gesuiti 

a  Venezia  VI  ,  ii'j. 
Perrault  architetto  francese  VI ,  i44' 

Peret  Ambroise  francese  scultore  nel  monumento  di  Fran- 
cesco I.  V,  378. 

Pernioser  Baldassarre  tedesco  scultore  VI  ,  333. 

Persico  Paolo  napoletano  scultore  VI ,  2o3. 

Pelricini  fonditore  di  medaglie  V,  ^ìi. 

Peruzzi  Baldassarre  senese  architetto  fece  il  disegno  per 
la  facciata  di  san  Pi;tronio  di  Bologna  U  ,  0.^1 

Peruzzi  Benedetto  intagliatore  di  pietre  dure  V,  399. 

Pescaroli  Francesco  cremonese  intagliatore  moderno  in  le- 
gno VI ,  246. 
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Petrecciiii  ioiuìitore  di  iii-daglie  V  ,  4ia  . 

Petrus  de  ■h'ediolano  coniatore  di  medaf^lie  V,  4 12. 

Piatti  Baitolonimeo  milanese  lavorò  all' azzimina  V  ,  5o4. 

Piccinini  Antonio  Federico  e  Lucio  milanesi  lavorarono  m 
armature  V,  5o4- 

Pickler  Antonio  tirolese  padre  delfamoso  intagliatore  Gio- 
vanni V ,  493. 

Pickler  Giovanni  intagliatore  moderno  di  pietre  dure  Vii, 
56. 

Pier  Candido  fiammingo  scultore  e  pittore  lavorò  in  Bavie- 
ra alla  corte  del  duca  Alberto  HI  ,  47^ . 

Pier  Marini  lombardo  architetto  Vii  ,  68. 

Pi  amonti  ni  Giuseppe  fiorentino  scultore  allievo  dei  Foggini 
Vi,  214. 

Pier  Antonio  da  Modena  lavoi  atore  di  tarsia  V,  5^5. 

Pietro  da  Salò  scultore  lavorò  in  Padova  nel  monumen- 
to Contarini  a  sant"  Antonio ,  allievo  del  Sansovino  V, 
3oi. 

Pietro  della  Villa  architetto  del  duomo  di  Milano  Jl , 
186. 

Pietro  da  Cremona  architetto  nel  duomo  di  Milano  11 , 
186. 

Pietro  di  Francia  architetto  chiamato  alla  fabbrica  del 

duomo  di  Milano  II,  193. 
Pietro  da  Capua  scultore  compagno ,  e  allievo  d'  Arnolfo 

III,  266. 

Pietro  Paolo ,  e  Jacobello  dalle  Masegne  veneziani  scul- 
tori fanno  grandi  opere ,  e  sono  di  loro  le  tredici  statue 
in  san  Marco  in  Venezia  IH ,  374» 

Pietro  de'  Stefani  scultore  architetto  ,  antiche  opere  sue  in 
Napoli  III,  444. 

Pietro  di   Martino  milanese ,  se  fosse  scultore  IV ,  244- 

Pietro   della  Prata  o  Piala  spagnolo  scultoì-e  in  Napoli 

V,  357. 

Pietro  da  Fano  facitore  di  medaglie  V,  4i3, 

Pietro  Maria  da  Pescia  coniatore  di  medaglie  V  ,  466. 

Pigal  Giovan  Batista  francese  scultore  della  statua  nuda 

di  Voltaire  VI,  3 16. 
Pilon  Germain  francese  scultore  celebre  V,  376, 
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Piò  Angelo  bolognese  scultore  VI,  321. 
Pionlello  Francesco  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV  , 
376. 

Piranesi  Gio.  an  Balista  e  Francesco  architetti  veneti 
VII,  34.  35. 

Virgotcle  veneto  scultore  fece  la  Madonna  sulla  porta  mag- 
giore alla  chiesa  de"  Miracoli  IV,  332. 

Pironi  Girolamo  vicentino  scultore  lavorò  i  fini  bassi  ri- 
lievi d'ornato  alle  arcate  della  cappella  del  Santo  in  Pa- 
dova V  ,  3o5. 

Pogginì  Paolo  fiorentino  coniatore  e  intagliatore  V ,  ^36. 
Poggi  Domenico  detto  anche  Poggini  toscano  coniatore  di 

medaglie  ed  anche  scultore  V  ,  436. 
Pollajolo  Antonio,  e  Pietro  fiorentini  orefici  e  scultori  IV, 

258. 

Pomedello  Gio\'annì  Maria  veronese  coniatore  V,  4o5. 
Pongioae  Ambrogio  architetto  nella  fabljrica  del  duomo  di 

Mdano  li,  184. 
Ponzio  Paolo  VI ,  3o2. 

Porrata  Giacomo  di  Como  scolpi  1'  architrave  della  porta 
maggiore  della  cattedrale  di  Cremona  III,  116, 

Porta  (  della  )  Jacopino  architetto  diede  uno  dei  disegni 
della  facciata  del  duomo  di  Mdano  II ,  211. 

Porta  Gio\>an  Giacomo  scultore  nella  certosa  di  Pavia  IV, 
377. 

—  Guglielmo  milanese  scultore  V ,  333. 

■ —  Tommaso  V,  337. 

• —  Gìovan  Batista  V,  337. 

Pozzi  (Padre  )  trentino  prospettico  e  architetto  di  pessi- 
mo gusto  VI ,  229, 
Prato  (  dal  }  Girolamo  cremonese  intagliatore  e  coniatore 

V.449- 

l^reti  di  Castelfranco  architetto  di  cattivo  gusto  VII ,  69. 
Prev'osto  (il)  lombardo  scultore  lavorò  statue  nel  duomo 

di  Milaao  VI,  244- 
Primaticcio  Francesco  bolognese  scultore  e  pittore  V,  257. 
Pristinaro  Girolamo  scultore  lavorò  statue  nel  duomo  di 

Milano  II ,  220. 
Pristinaro  Antonio  milanese  scultore  V,  33 1. 
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Prospero  bi  esciano  stuccatore  plastico  e  scultore  nella  cap- 
pella Gregoriana,  e  della  statua  di  Mosè  nella  piazza  di 
Termini  VI ,  91. 

PugeL  francese  scultore,  architetto  e  pittore  VI,  Zo^. 

Q 

Quadrio  Girolamo  architetto  alla  fabbrica  del  duomo  dì 

Milano  11 ,  207. 
Quercia  (  della  )  ;  vedi  Jacopo. 
Quesnois  :  vedi  Fiammingo  . 

Quirico (saa)  Paolo  parmigiano  fonditore  VI,  101  . 

R 

Badi  Bernardino  covlonese  architetto  Yl ,  111. 
Bqffaello  (  frà  )  da  Brescia  intagliatore  di  tarsia  V,  527. 
^aggi  Antonio.^  denominato  il  Lombardo ,  scultore  VI, 
178. 

Rainaldi  Girolamo  architetto  fece  un  disegno  per  la  fac- 
ciata di  san  Petronio  in  Bologna  11  ,  211. 

Bainaldo  architetto  antico  nel  duomo  di  Pisa  II ,  98  . 

Ramodi  Paganello  sanese  scultore  e  intagliatore  antichissi- 
mo HI ,  275 . 

hanuzzi  Giacomo  architetto  fece  un  disegno  della  faccia- 
ta di  san  Petronio  in  Bologna  II ,  242  . 

Ranzi  Lodovico  ferrarese  scultore  nel  palazzo  pubblico  in 
Brescia  V ,  3 1  o  . 

Bauchniuller  Hfatteo  tedesco  scultore  della  colonna  della 
Trinità  a  Vienna  VI,  332. 

Begnauldin  Tommaso  francese  scultore  in  Versailles  VI , 
290. 

Beli  Leonardo  scviltore  in  Roma  VI ,  187 . 

Bevetti  Matteo  scultore  ,  suo  lavoro  in  Venezia  nell'  isola 

di  sant' Elena  smarrito  IV  ,  375. 
Bicciarelli  Leonardo  da  Volterra  stuccatore  V,  101  . 
Biodo  Andrea  padovano  scultore  studiò  sulle  opere  di  Do- 
natello IV , 278 . 
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HichiìVO  Francesco  Maria  architetto  disegnò  una  facciata 

proposta  al  duomo  di  Milano  li ,  1.11  . 
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Tor risani  Bastiano  fonditore  della  palla  di  bronzo  sulla  ci- 
ma del  tempio  vaticano  VI ,  loi  . 

Trebali  Ponzio  Pao/o  scultore  IV,  428. 

Tremignan  Alessandro  veneto  architetto  di  pessimo  gusto 
fece  la  facciata  di  san  Moisè  in  Venezia  VI ,  222  . 

Trezza  (da  )  :  vedi  Jacopo. 

Tribolo  Niccolò  fiorentino  scultore  lavorò  in  Bologna  V» 
319. 

Tubi  Batista  romano  scultore  a  Versailles  e  aTrianon  VI, 
Turcone  Pompeo  milanese  fabbro  V,  5o4. 

V. 

Uberto  mosaicista  II ,  54  . 

Uccello  Paolo  toscano  intagliatore  di  legnami  e  pittore  V 
523  . 

Uguccio  di  Lorenzo  di  Siena  scultore  antichissimo  III,  276. 
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F diano  padovano  scultore  IV  ,  i^. 

F arrocchio  (  da  )  Andrea  fiorentino  scultore  ,  orefice  IV , 
260 . 

Verzdli  Tiburzio  scultore  lavorò  alle  porte  della  chiesa  di 

Loreto  II ,  285  . 
Fi  ani  no  Giovan  Batista  cremonese  scultore  d'  intaglio 

VI,  245. 

Fienaia  (  da  )  architetto  fece  uno  dei  disegni  della  facciata 

di  san  Petronio  in  Bologna  II,  241. 
Filigclmo  scultore  antico  nel  duomo  di  Modena  IH,  109. 
Filla  (  della  )  Pietro  architetto  del  duomo  di  Milano  II , 

186. 

Fincenzi  Antonio  architetto ,  credesi  fondasse  la  chiesa  di 

san  Petronio  a  Bologna  II ,  iSi. 
Fi  nei  (da  )  Leonardo  pittore  scultore  V,  456. 
Fismara  Gaspar  j  scultore  di  statue  nel  duomo  di  Milano 
VJ,244. 

F ittoria  Alessandro  ti'entino  scultore  a  Venezia  V,  286. 

F oljrini  Giovan  Batista  lombardo  scultore  di  statue  nel 
duomo  di  Milano  VI ,  244  • 

F oL'inn  autore  della'  palla  d'  oro  in  sant'  Am  brogio  a  Mi- 
lano III,  1 1 5. 

Z. 

Zanella  da  Binasco  architetto  alla  fabbrica  del  duomo  di 
Milano  II ,  i86. 

Ziminiani  Giuseppe  veneto  scultore  nella  facciata  dei  Ge- 
suiti VI ,  22^. 
Zoppo  :  vedi  Agostino. 

Zuan  Maria  da  Padova  scultore  nella  cappella  del  Santo 
V,  280. 

Zulian  Fornasiero  scultore  nell^  cappella  del  Santo  in  Pa- 
dova V ,  280. 


INDICE 

GENERALE  DELLE  MATERIE 


A 

ÀbhigUamento  eroico ,  deve  solamente  adottarsj  come  mo- 
do di  convenzione  nella  scultura  Tom.  VI,  pag.  278. 
Abiti  ,  vedi  anche  vestimenti  . 

—  Ecclesiastici ,  loro  origine  ,  mitra  ,  pallio  ,  stola,  dalma- 
tica ,  casula  ,  orario  ,  manipolo  1 ,  217  ec. 

—  Sacerdotali  degli  Egiziani  I,  208  —  Sacerdotali  dei  Ro- 
mani 212  —  Sacerdotali  dei  Greci  210. 

/Accademie  nel  secolo  XV  ;  Fiorentina  instituita  da  Mar- 
silio Ficino  IV ,  3o  —  Accademia  in  Roma  ,  ivi  —  del 
Cardinal  Bessarione  ,  ivi  —  In  Napoli  instituita  da  Gio- 
viano  Fontano  3i  —  Unione  di  letterati  fatta  da  Aldo 
Manuzio  il  vecchio  in  Venezia,  ivi  —  Accademie  nel  se- 
colo XVI .  V  ,  43  —  Accademia  del  Cimento ,  sua  fon- 
dazione e  celebrità  VI ,  1.1  —  Accademie  di  belle  arti ,. 
discussione  sull'utilità  o  danno  delle  medesime  VI,  262  — 
Accademie  di  belle  lettere  in  Napoli  creata  dal  mar.  Ta- 
nucci  VII ,  32  . 

jidani  Lamberto  S'gisberto  francese  scultore,  suo  modello 
per  la  fontana  di  Trevi  VI,  3oi  . 

—  Niccola  francese  scultore  nei  giardini  reali  di  Francia 
VI,3oi. 

—  Suoi  ristami  di  antiche  statue  pel  cardinale  di  Poli- 
gnac  3oi  .  —  Sua  raccolta  di  antiche  sculture  pubblica- 
ta ,  ivi . 

Adriana  ,  mole  —  Non  furono  convertite  in  istrum(  nli  da 
guerra  le  statue  che  ne  ornavano  la  sommità,  sebben  lo 
narri  Procopio  1 ,  252  . 

Acquedotti  di  Caserta  VII ,  68  . 

Agitazioni  intQrminaljili  iu  Italia  nel  XV  secolo  IV  ,  6  . 


359 

Àglticourt ,  sua  opera  della  storia  delle  arti  dalla  loro  de- 
cadenza al  loro  risorgimento ,  e  modo  con  cui  viene  infe- 
licemente pubblicata  dagli  editori  1 ,  26  —  Sua  singoiar 
divisione  delle  epoche  di  Donatello  e  di  Gliiberti  IV, 
72  —  Motivi  per  cui  debba  essere  esclusa  e  debbano  por- 
si in  un  epoca  stessa  76  _  Monumento  da  lui  riportato 
con  poca  opportunità  85  —  ConlVonto  della  sua  tavola  di 
san  Giorgio  di  Donatello  con  quella  da  noi  prodotta  — 
Disegno  del  Mausoleo  di  Giulio  II  da  lui  citato  V,  i35  — 
Serie  di  medaglie  e  pietre  incise  da  lui  pubblicate  SgS . 

Agostino  S.  ,  sua  arca  in  Pavia  III,  291  . 

Jgostino  ed  ,4 gnolo  salsesi  scultori  li,  i3x  e  seguenti  — 

Loro  monumento  di  Guido  Tarlato  descritto  IH,  277   

Lavorano  anche  separatamente  285  —  Tavola  di  marmo 
in  s,  Francesco  di  Bologna  loro  attribuita  ,  e  discussioni , 
286  e  seguenti . 

—  Veneziano  celebre  incisore  V  ,  212  . 

Alberi  ino  cliierico ,  suo  memoriale  di  Firenze  IV,  322  . 

Suo  libro  De  mirabilibus  Romae  52  . 

Albani  Alessandro  cardinale ,  mecenate  splendido  e  dotto 
antiquario.  Sua  Villa  VII,  38  . 

Albrizzi  contessa  Isabella  ,  descrisse  alcune  opere  di  Cano- 
va VII ,  2g5  . 

—  Sig.  Alvise  ,  raccoglitore  di  rare  stampe  e  oggetti  d'  ar- 
te V,  435. 

Alessandri  signor  cav,  IV,  238  —  Suo  zelo  per  conservare 
in  Toscana  i  monumenti  di  belle  arti  4^3  . 

Alessandro  IJf  papa;  favola  dell'aver  egli  posto  i  piedi 
sul  collo  a  Federico  Barbarossa  1 ,  114. 

Alfieri  Vittorio  ,  sue  tragedie  VII  ,14. 

Jlgarotfi  conte ,  influì  al  risorgimento  del  gusto  delle  arti 
nel  XVIII  secolo  VII ,  64  . 

Algardi  Alessandro  bolognese  scultore  ^"V'1 ,  149  —  esame 
del  suo  stil%  ivi  e  seguenti  —  Suoi  inolti  lavori  dispersi 
nel  sacco  di  Mantova  ivi  —  Esame  del  suo  basso  rilievo 
di  Attila  t54  —  Sua  celebrità  ne' ritratti  i59  . 

Allegorie  nei  monumenti,  e  modo  conveniente  di  rappren- 
sentarle  1, 227— Strane  allegorie  sul  vaso  Barberini  233 — 


\ 


3€o 

Come  debba  serrirsene  raitisla  aci  momuneuii  sepolcrali 
V,  i5i  . 

ylllori  Alessandro ,  detto  il  Bronzino  pittore  e  scultoreV,  9'j. 

Allusioni  di  Michelangelo  c  di  Raffaello  nelle  loro  opere 
a  Giulio  II  papa  V  ,  . 

Altare  d' argento  di  san  Giovanni  in  Firenze  opera  del 
Pollajuolo  IV,  269  —  Di  bronzo  detto  della  Madonna 
della  Scax'pa ,  e  della  cappella  Zeno  a  Venezia  in  san 
Marco  346 — Maggiore  e  del  Sacramento  in  sant'  Antonio 
a  Padova ,  V ,  283  —  Della  Madonna  del  Rosario  a  san 
Giovanni  e  Paolo  in  Venezia  ,  ivi .  —  Nella  chiesa  delle 
monache  di  san  Lorenzo ,  ivi  —  Maggiore  nella  chiesa 
di  Monte  Olivete  in  Napoli  356  . 

Arnadeo  milanese  ("acitore  di  medaglie,  forse  Giovanni  An- 
tonio Amadeo  scultore  V  ,  4iO' 

Amadeo  Gio.'anni  Antonio  scultore  nella  certosa  di  Pavia 
IV ,  388 —  Sur;  opere  in  Cremona,  e  in  Bergamo  ivi,  ec. 

Amboise  (d')  cardinal,  come  contribuì  a  propagare  in  Fran- 
cia il  gusto  per  le  Arti  IV ,        .  V  ,  533  . 

Ambrogio  Leorte  Nolano  suo  '.acconto  dello  smarrimento  di 
Beatrice  IV ,  409  • 

Ammanato  Bartolommeo  scultore  architetto  toscano  V, 
24i— Suo  colosso  in  Padova  per  Marco  Mantova  Bena- 
vides  ivi  —  Altre  sue  opere  in  Padova ,  e  in  Roma ,  in 
Toscana ,  opinione  ed  esame  delle  medesime  a44  e  se- 
guenti —  Allievo  del  Sansovino  . 

Ammirato  Scipione  citato  V  ,  399  . 

Andrea  da  Fiesole  IV  ,  83  —  Non  dee  confondersi  con 
un  altro  Andrea  Ferrucci  da  Fiesole  84  —  Suo  monu- 
mento in  Bologna  di  Bartolommeo  Saliceti  ivi  . 

—  Ferrucci  da  Fiesole ,  contemporaneo  di  Mino  da  Fieso- 
le ,  e  sue  opere  IV  ,  269  . 

—  Pisano .  Errori  di  alcuni  intorno  a  lui  confutati  III,  389  — • 
Opere  sue  perite  391  —  Sue  sculture  esterne  al  Bigallo 

.  in  Firenze ,  e  sulla  torre  393  —  Suoi  bassi  rilievi  nel 
campanile  di  santa  Maria  del  Fiore  394  —  Sue  porte 
di  bronzo  a  san  Giovanni  395  —  Sue  allegorie,  e  squar- 
cio su  di  queste,  e  quelle  di  Giotto  di  d'Anoarville  399  — 
Scolpi  a  Venezia  402  »  e  scguenu  —  Falsamente  gli  vie- 


ne  attribuito  il  monumento  di  Gino  tlaPistoja  III,  407  — 
Cosi  pure  non  sono  di  lui  le  statue  sull'altare  del  Bigallo 
in  Firenze  4^4  • 

Àngeloni  pittore  .  Loggie  vaticane  da  lui  dipinte  ali"  en- 
causto VII ,  3j  . 

Angeli ,  arcangeli ,  serafini ,  cherubini  e  loro  immagini  I, 
291  —  Angeli  in  parruccone  nella  chiesa  degli  Scalzi  a 
Venezia  VI ,  232  . 

jénguier  Michele  e  Francesco ,  fratelli  scultori.  Lorn  lavo- 
ri nella  chiesa  di  Val-de-grace  e  nell'  arco  di  s .  Dionigi 
a  Parigi  VI,  289 . 

yénnicchino  Francesco  ferrarese  celebre  intagliatore  di  gem- 
me V,  462  —  Patto  anche  Luigi,  e  discussione  intoi'- 
no  a  questo  secondo  suo  nome  463  . 

Annio  di  Viterbo  ,  frate  ,  fa  passare  alcune  sue  opere  per 
lavoro  di  antichi  autori  IV ,  53  . 

S.  Antonio  di  Padova  chiesa  —  Architetto  della  medesima 
II,  169  e  seguenti  —  Sculture  preziose  che  vi  si  veggono 
1^2  —  Candelabro  insigne  di  bronzo  176  . 

Antichità.  Vedi  anche  Sciilturn  e  Sludio.  Antichità  demo- 
lite in  Roma  per  costruire  moderne  fabbriche  I,  249  — 
Antichità  greche  e  romane  da  imitarsi  nei  monumenti  di 
tutti  i  tempi  e  di  tutte  le  nazioni  242  —  Amore  per  lo  stu- 
dio delle  antichità  n>.  \  XVI  secolo  V ,  26  — •  Illustratori 
delle  antichità  tenuti  in  minor  pregio  nel  secolo  XVII . 
VI  j  54  —  Disprezzo  degli  studj  dell'  antico  dannoso  alle 
Arti  77 — Illustrazione  delle  antichità  romane  nel  XVIII 
secolo  favori  il  risorgimento  delle  Arti  VII  ,  34  —  Illu- 
strazioni delle  antichità  greche  pubblicate  da  viaggiatori 
inglesi  e  francesi  favoriscono  le  Arti ,  ivi . 

Apollo  di  Belvedere ,  messo  a  confronto  col  Perseo  di  Ca- 
nova VII ,  i5i  . 

Appiani  /^nt/rca  milanese  pittore  il  miglior^rf-scrrn/e  del  se- 
colo presente  VII,  53  —  Ritratti  in  cera  del  XVI  seco- 
lo da  lui  posseduti  V  ,  436 . 

Arabi,  ìovo  edifici  in  Europa  e  siile  della  chiesa  di  san  Mar- 
co in  Venezia  scmiglianL«  a  quello  degli  arabi  II ,  61  — 
Ragioni  di  questa  somiglianza  62  —  Diffusione  del  lo- 
ro gusto  in  tutta  1'  Europa  VI ,  27  . 
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Àrea  di  s.  IMnrrt'Hinu  e  Pietro  in  Cremona,  opera  di  Bra- 
mante Sacchi  IV,  Spi  —Sua  descrizione  estratta  da  me- 
moi  ie  cremon-^si;,  ivi  —  Di  s.  Arcaldo  in  Cremona ,  ope- 
ra di  Cristoforo  Pedoni ,  894 .  Vedi  Monumenli  sepol- 
crali . 

y4rconato  conte  Giuseppe  iljaria,  raccolse  la  parte  più  con- 
siderabile del  m  onumento  di  Gastone  di  Foix  V  ,  Soto . 
Arciduca  ■Liberio ,  protettore  del  Fiammingo  VI  ,  j  60  , 
Archi  di  trionfo  in  Roma  I,  121  —  Di  Castel  nuovo  a 
Napoli  IV,  -248  —  In  legname  fatto  in  Milano  perla  ve- 
nuta di  Cariò  V,  528— Archi  e  porte  trionfali  in  Parigi 

VI,  417- 

Architettura.  E  la  prima  a  risorgere  n?\  medio  evo  III,  66  — 
Nel  secolo  XVI ,  sostenne  in  Venezia  il  primato  sopra 
tutte  le  città  dell' Eur  ;pa  moderna  V,  261  — Ordini 
dell  architettura  aumentati  mal  a  proposito  nel  XVII 
secolo  VI ,  39 .  e  seguenti . 

—  Militare  e  fortificazione  italiana  V,  i3  . 

Aretino  Pietro  ,  sue  lettere  citate  V,  457' 

D'  Argem'ille ,  su  >  erroneo  giudizio  intorno  Daniele  da  Vol- 
teri-a  VI ,  ^5  —  Sue  lodi  èsagei"^ite  ai  cavàlli  di  Coustou 
cRe  stann  e  all'  ingresso  degli  Elisi  in  Parigi  299 . 

Ariosto  Lodovico,  suo  po€ma  V  ,55  —  Sua  sfortuna  61  — 
Sue  stanze  citate  VII ,  9. 

Arisi  frate  Desiderio ,  sua  accademia  di\artisti  cremonesi 
citata  V  ,  337  . 

Arnoldi  /liberto  sue  statue  sull  altare  delBigallo  in  Firen- 
ze III ,  4'7  • 

y^mo/yb  architetto  del  duomo  di  Firenze  11,  i48  —  Scola- 
ro di  Niccolò  di  Pisa  III,  239 —  Gli  si  attribuisce  il  mo- 
numento di  Bonifazio  otta  volli ,  262  —  Scolpisce  il  taber- 
nacolo di  s.  Pa;ìlo  in  Ruma  ,  263  . 

Arte  Drditare  nel  XII  s  colo  VI ,  21  . 

Arti  (  belle  arti  ).  Cause  per  cui  nacquero  I,  54 —  Hanno 
origine  da'  bisogni  64  —  Antiche  quanto  la  natura  95  — 
Orgoglio  umano  le  promuove  96  —  Utilità  di  quest'or- 
golio  142  —  Prosperano  in  tempó  delle  guerre  in  Grecia 
i5i  e  seguenti —  Stato  delle  arti  in  Egitto  i46  —  In  E- 
truria  i48  —  Sotto  Ner<^e  i59  —  Sotto  Trajano,  Adriano 


p  gli  Antoniai  161  —  Decadenza  delle  arlLin  Roma  lÒ-a  — 
E  principalmente  sotto  Costantino  i64  e  seguenti  — 
Sutto  Teodorico  167  —  Le  arti  hanno  vita  tìei  bassi  tem- 
pi e  come,  168  —  Bisorgono  poi  nel  medio  eVo  l'ji  ed 
alti'ove  —  Si  ricusano  alle  mode  229  —  Si  no  rese  servili 
i3i  —  Stato  del  Lro  languore  nei  bassi  tempi  II ,  27  — 
Sostenute  dall'  ambizione  e  dall'  emulazione  III ,  34  — 
Non  si  spaventano  per  la  tirannia  36  —  Lo  spirito  di  re- 
ligione le  fa  risorgere  —  L' ignoranza  delle  antiche 
storie  è  causa  di  molta  originalità  nelle  prime  produzio- 
ni del  XIV  secolo  4?  —  ^o  studio  della  natura  le  gui- 
da 5o  —  L' imitazione  di  oggetti  commoventi  le  fa  pro- 
sperare 53  —  La  sobrietà  dei  privati  loro  è  utile  ,  ivi  — 
L"  amicizia  fra  i  letterati  e  gli  artisti  utile  e  necessaria 
55  —  Stato  delle  arti  prima  del  loro  risorgere  in  Italia 
62  — Risorgono  prespere  ia  Italia  66  —  Venerazicne  che 
meritano  le  prime  loro  produzioni  89  —  Chiamate  barba- 
re impropriamente,  ivi  —  Quali  Siano  le  veramente  bar- 
bare ()3  —  Arti  Veneziane  coltivate  nel  medio  evo  1 18  — 
Sortjkigliano  necessariamente  alle  bizantine  i35  —  Com- 
parazione fra  i  primi  monumenti  italiani ,  e  i  bizantini 
142  —  La  protezione  le  avanza,  V  ignoranza  e  l'orgo- 
glio di  alcuni  mecenati  sono  nocevoli  384  —  Pregresso 
delle  arti  nel  XV  secolo  IV,  49— Incitamenti  grandiosi  che 
ebbero  in  questa  età  63  —  Cause  per  cui  erano  procedu- 
te lentamente  66  —  Caratteri  di  queste  nel  XV  seci  lo, 
—  Loro  stato  per  opera  della  scu' la  di  Donatello 
128  —  Loro  passaggio  dall'  uno  all'altro  stalo  226  — • 
Prove  del  loro  stato  infelice  in  Roma  nel  XV  sec;  lo  323  — ■ 
Salgono  a  grande  eminenza  nel  XVI  secolo  ,  V  ,  83  — 
Rispetto  che  ottengono  in  f[uesta  età  88  —  Arti  toscane 
riunite ,  diffuse ,  e  immedesimate  colle  arti  venete  allo  sta- 
bilirsi del  Sansovmo  a  Venezia  266  —  Innovazioni  nel- 
le arti  fra  il  declinare  del  XVI  secolo  e  il  cominciare  del 
XVII .  VI  ,87  — Imprese  delle  arti  al  tempo  di  Sisto  V  , 
VI ,  90  —  Cause  per  cui  talora  mancò  1'  unità  nelle  ope- 
re dell'  arte  98  —  Abuso  delle  meccaniche  nelle  arti  io3  — 
Stato  delle  arti  in  Francia  nel  XVII  secolo  16  —  Coitm? 
il  prescrivere  troppe  regolo,  e  la  smania  di  novità  furo- 
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no  in  quel  tempo  fatali  alle  arti  VI,  8 — Cattivo  gusto  dei 
grandi  le  fa  decadere  47  —  Stato  delle  arti  esaminato 
nel  jXVII  secolo  27  —  Come  alla  loro  corruzione  sia  stra- 
da quella  delle  lettere  ,  ivi  —  Amore  di  novità  le  dt;- 
via  36  —  Nel  XVII  si  diminuiscono  le  occasioni  per  le 
arti  4i  —  Discussione  sulF  ammissibilità,  e  T  incompa- 
tibilità di  alcune  convenzioni  in  materia  d'  ani  57  — 
Pregiudizi  diversi  nel  giudicarle ,  ivi  —  Imitazione  di  con- 
venzione stabilita  ,  e  addattata  alle  varie  arti '62  —  Pa- 
ralello  di  alcuni  difetti  antichi  e  moderni  68  —  Celei  ità 
precipitosa  è  di  danno  alle  arti  76  —  La  troppa  ricerca- 
tezza nociva  2^9  —  Tirannia  nelle  arti  in  Francia  sotto 
Le  Brun  ivi  —  Rapida  esecuzione  di  ogni  lavoro  sotto 
Luigi  XIV  270  —  Costumanze  nuocci  mo  alle  arti  278  — 
S' imitano  in  Italia  i  modi  francesi  e  le  arti  si  rassomiglia- 
no fra  queste  nazioni  nel  XVII  secolo  288  —  Opinioni 
di  scrittori  francesi  intorno  a  ciò  284  —  Confronto  di  pro- 
duzioni italiane  e  francesi  824  —  Arti  in  Germania  nel 

XVII  secolo  882  —  In  Inghilterra  384  —  In  Ispagna 
388  — Cause  di  molti  errori  in  ohi  giudica  delle  arti  409  — 
Motivi  che  ritardarono  il  nuovo  progresso  delle  arti  nel 

XVIII  secolo  VII,  22  —  Oziosità  dei  ricchi  e  altre 
cause  nocive  alle  arti  25  —  Diminuzione  del  fervor  reli- 
gioso è  loro  fatale  27  —  Stile  di  bizzarri  ornamenti  è  dan- 
noso 28  —  Alterazione  nella  stessa  natura  umana  nel 
XVIII  secolo  ivi  —  Circostanze  che  finalmente  ricon- 
dussero le  arti  a  nuova  grandezza  in  qm  sta  età  80  — 
Stato  delle  arti  ,e  dello  studio  delle  antichità  in  Venezia 
nel  XVIII  secalo  48  —  Gradazione  con  cui  procedono 
gli  avanzamenti  nelle  arti  278  —  Paralollo  tra  le  anti- 
che e  le  moderne  vicenda  delle  arti  295  —  Ricerca  se  le 
arti  egi/.ie  s' imitassero  in  Roma  veramente  per  impedire 
una  maggior  decadenza  nelle  arti  297  . 

Artisti  e  Arte  fici .  Italiani  antichi  che  precedono  il  risoi'gi- 
mento  delle  arti  III,  102 —  Greci  bizantini  severamente 
fossero  conservatori  delle  arti  in  Italia  11  ,  4'  —  arti- 
sti possono  divenir  perfetti  collo  studio  di  bei  modelli  , 
senza  bisogno  di  maestri  IV,  167  — Toscani  in  Lombar- 
dia 878  —  Lombardi  mancanti  di  storici  875  —  Italiani 
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diffusero  iu  Ispagna  le  arti  IV,  438  —Artisti  italiani  chia- 
ma ti  nel XVI  secolo  da  tutti  i  principi  stranieri  V,88  

Onorati  altamente,  ivi  —  Chiamati  in  Francia  in  gran 
numero  da  Francesco  I .  V ,  362  —  Artefici  insigni  rima- 
sti oscuri  IV,  334  — Veronesi  modellatori  di  medaglie, 
famosi  V,  402  —  Del  secolo  decimo  sesto  abilissimi  in 
molti  modi  di  lavoro  407  —  Poco  noti  nel  quindicesimo 
secolo  4io  —  Milanesi  insigni  in  lavori  di  pietre  dure 
447  —  Cremonesi  coniatori  e  incisori  449 —  Parmigia- 
ni 45i  —  Genovesi  455  —  Padovani  488  — Fuori  d'I- 
talia 492  —  Viventi ,  perchè  non  vogliasi  ragionare  di 
essi  VII ,  63. 

Jrliglieria .  Come  nel  secolo  XVI  venivano  in  essa  ado- 
perati i  più  abili  fonditori  V,  2g3  . 

Jnindel  (d')  cat^.  primo  ad  introdurre  l'uso  delle  fabbriche 
in  pietre  per  li  privati  in  Inghilterra  VI ,  335  . 

Ascione  D.  Emanuele  napoletano  ,  ha  illustrato  i  patrj  mo- 
numenti III ,  45o  . 

Aspetti  Tiziano  ,  scultore  padovano  V  ,  262  —  Fonditore 
e  suoi  bronzi  294  • 

^ss?Si.  Concorso  per  la  fondazione  della  chiesa  di  san  Fran- 
cesco III,  178  —  Monumento  di  Ecuba  Lusignana  at- 
tribuito a  Fuccio  2  55  . 

Alrii  e  cortili  magnifici  in  Milano  VI ,  244  • 

jéudran  intagliatore  in  rame  insigne  VI ,  260. 

A\'Orio  :  vedi  lavori  . 

Autori  che  pubblicarono  gli  antichi  monumenti  dell'  Indo- 
stan  1 ,  94  • 

Azzara  D.  Niccola  spagnuolo ,  ambasciatore  in  Roma  rac- 
coglitore di  oggetti  d'  arte  e  protettore  degli  artisti  e  dei 
dotti  VII ,  5o  . 

Az  zeniino  Paolo  veneziano ,  celebre  intarsiatore  in  acciajo 
dà  nome  a  questa  sorte  di  lavori  V  ,  5oi  .  —  Vedi  la- 
vori . 
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Bdccio  da  Monlelupo  scultore,  sua  statua  di  Marte  nel  mo- 
iuimenl'o  Pesaro  in  Venezia  IV,  822  —  Come  debba  a 
lui  attribuirsi  il  Cristo  di  marmo  in  san  Lorenzo  a  Firen- 
ze V  ,  195 . 

Ba<^'i  ìne  biografo  citato  V  ,  338  —  Sua  vita  del  Maderno 

Vi , ] o5  . 

Baglio  famoso  per  sculture  del  Langravio  di  Cassel  VI,  3o3. 

Ba'delli  cav. ,  sue  opere  intorno  Petrarca  III ,  32o  . 

Balduccio  pisano ,  sue  opere  in  Milano  III,  4^2  —  Si  con- 
londono  con  altre  opere  dei  suoi  contemporanei  4^5  — 
Arca  di  sant'  Eustorgio  43o  . 

Baldinvcci  ,  sua  vita  del  Brum  llesco  recentemente  pubbli- 
cata IV,  179  —  Sua  dissertazione  intorno  al  movimento 
de'  cavalli ,  nella  nota  Vi ,  Syy  ,  e  seguenti . 

Baltard ,  sua  opera  intitolata  Paris  et  ses  inonumeiis  lo- 
data VI  ,  i44*^- 

Bandinelli  Baccio  scultore  toscano  V,  310  —  Satire  con- 
tro di  lui ,  21 1  —  Sue  opere  esaminate  212  ,  e  seguenti. 

Barattieri ,  artefice  lombardo  lavora  in  Venezia  II,  221  . 

Barbarie  delle  arti,  impropriamente  detta.  Vedi  Art.  /irti . 
Barbarie  vera  ivi . 

Barbe  e  pettinatura  degli  antichi  popoli  I,  196. 

Barberini  vase  antico  descritto  1 ,  233  —  Vedi  Leone  . 

Barberini  !\'laJfeo  cardinale,  poscia  Urinano  Vili,  suoi  versi 
sottoposti  al  gruppo  di  Apollo  e  Dafne  del  Bernini  VI, 

Bartoli  Pietro  Sante  romano,  intagliatore  di  opere  d'anti- 
chità VI ,  54 . 

Barufntdi,  sua  opera  inedita  IV,  ^16  —  Ascrive  ad  Al- 
fonso Lombardi  il  Mortorio  di  Cristo  nella  chiesa  della 
Ros  j  in  Ferrara  V,  342  —  Sue  notizie  sopra  Alfonso  Lom- 
bar.lo  346  —  E  sopra  gli  altri  Lombardi  ferraresi ,  347  • 

Bassano  /tlessandro  ,  suo  libretto  fatto  in  Padova  per  la 
venuta  della  regina  Bona  di  Polonia  V  ,  242. 

Base  di  bronzo  celebre  di  Firenze  IV,  i5o  — Congliiettu- 
ra  intorno  all'  autore  della  stessa ,  ivi  e  seguenti . 
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Basiliche,  oflFi  ono  la  forma  ai  piàmi  templi  cristiani  II,  17— 
Basilica  di  san  Marco  in  Venezia  36  —  Di  Pisa  79  — . 
Di  Firenze  147  -  Di  Milano  177  —  Di  san  Petronio  in 
Bologna  23i  —  Di  san  Pietro  in  Roma  234  —  Loro 
opere  danno  frequenti  occasioni  allo  sviluppo  del  genio 
degli  artisti  IV  ,  109. 

Bassi  rilievi:  Dei  bassi  rilievi  in  generale  IV,  io3  —  De- 
gli antichi  Romani  io5  —  Melcagro  bassorilievo  antico 
imitato  da  Donatello  n  1  _  Basso  rilievo  moderno  detto 
la  Mandorla  142  —  Basso  rilievo  in  san  Protasio  a  Ve- 
nezia 276  —  In  villa  Altichiero  277  —  Della  storia  di 
sant5;jena  e  Costantino  3i2  —  Greci  trasportati  da  Ra- 
venna e  posti  nella  chiesa  de' Miracoli  in  Venezia  253  e 
33 1  _  Alla  chiesa  dei  Frari  in  Venezia  di  sculture  ano- 
nime 333  ■—  Del  Sansovino  nella  cappella  del  Santo  in 
Padova  V ,  270  —  Altro  dettp  del  bicchiere  in  questa 
cappella  a  lui  attribuito  279  —  Altri  bassi  rilievi  simili 
281  e  282  —  Nella  loggietta  die  sta  alla  torre  di  san 
Marco,  a  chi  possano  attribuirsi  298  —  Nel  monumento 
di  Gastone  di  Foix  319  —  Al  Musco  de'  monumenti 
francesi  attribuito  a  Daniele  da  Volterra  370  —  Del  XV 
secolo  proveniente  da  Rimini  536  —  Opinioni  e  discus- 
sioni su  cjueslo  lavoro  e  suo  autore  542  e  seguenti  — 
Basso  rilievo  di  Aitila  gigantesco  dell  Algardi  VI,  i54  — 
Concerto  degli  Angeli  in  Napoli  del  Fiammingo  i65  — 
Bassi  rilievi  di  gusto  falso  e  cattivo  nella  cappella  del 
Rosario  a  santi  Giovanni  e  Paolo  Jn  Venezia  232  —  Di 
Giacomo  Sarazin  nel  monumento  di  Enrico  Bourbon 
Condè  291. 

Bassi  T tmpi  statò  delle  arti  in  quell'  età  1 ,  168  —  Si  col- 
tivano nell  Vili  secolo,  ivi  —  Al  tempo  d'Ad  riano  I,  di 
Giovanni  VII ,  di  Carlo  Magno  e  successori  170  —  Arti 
in  Firenze  nel  IX  secolo,  171  —  Miseria  pubblica  e  de- 
cadenza delle  arti  nei  bassi  tempi  II,  2 1  —  C.-ociate  23. 

Battisteri  di  Pisa  e  di  Parma  e  sculture  del  duomo  di  Mo- 
dena III  ,108. 

Baioni  Pompeo  lucchese  pittore  VII,  5i. 

Baviera  (di)  Pegina  riceve  in  dono  dall' imperatore  Na- 
poleone la  statua  di  Psiche  lanciuJla  di  Canova  VII,  1 16. 
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Begarelli  plastico  modenese  V,  33g.  —  Ammirato  da  Mi-^ 
clulangelo  ivi  —  Sue  opere  in  Parma  e  in  Modena,  ivi  — 
Suoi  lavori  col  Coraggio ,  34o  —  Disegnatore  eccellente 
ivi . 

lìcllaiiti  gallerìa  .  Vedi  Menimi. 

liellori  Gio^'an  Pietro  ,  sue  opere  encomiate  VI ,  54- 

Bi  mbo  cardinale ,  sua  iscrizione  sulla  base  di  bronzo  in 

galleria  di  Firenze  IV,  i^i. 
Benedetto  da  Ro\  ezzano  scultore  e  sue  opere  V,  199  . 
benedetto  XI protettore  delle  arti  VII,  l[o. 
Benefiale  romano  pittore  VII ,  5o. 

Benti\'OglLO  Giovanni  signore  di  Bologna  ,  tiene  al  suo  ser- 
vigio Francesco  Francia  V  ,  4^5.  —  Marchese  Carlo , 
monete  antiche  di  sua  famiglia  da  lui  date  ali"  autore  di 
quest'  opera  ivi , 

Berlo  marchese  di  Napoli,  possessore  del  gruppo  di  Venere 
e  Adone  di  Canova  VII ,  92  —  Suo  monumento  2o3. 

Bernardi  Giovanni  da  Castel  Bolognese  ,  intagliatore  in 
pietre  dure ,  e  sue  opere  V  ,  468. 

Bernini  Lorenzo  scultore  e  ai  chitetto .  Funesti  effetti  del- 
l' eccessivo  favore  accordatogli  dalla  corte  di  Roma  VI, 
,2  —  Sua  influenza  in  tutte  le  opere  del  suo  tempo 
45  —  Onori  e  premi  ottenuti  In  Francia  49  — 
principal  motore  della  decadenza  del  gusto  87  —  Suoi 
primi  stud]  1 16  —  Suo  gruppo  di  Enea  e  Anchise  1 18 — 
SuoDavidde  ivi  — Gruppo  di  Apolla  e  Dafne  ivi — Grup- 
po del  ratto  di  Proserpuia  1 19  —  Statua  di  santa  Bibia- 
na  \i\  — 'Si  abbandona  a  troppo  ardimento  122  — • 
Confessione  di  san  Pietro  128  —  Sue  fontane  e  varie  in- 
venzioni 125  — Monumento  di  Urbano  Vili.  129  Descritto 
i3o  —  Di  Alessandro  VII,  e  suoi  difetti  182  —  Gruppo 
di  santa  Teresa  i36  —  Cattedra  di  san  Pietro  187  — 
Fu  grande  nell'architettura  142  —  Scala  regia  ivi  — 
Colonnato  in  piazza  san  Pietro  i43  —  Invidiato  e  perso" 
guitato  in  Francia  i44  —  Statua  equestre  di  Luigi  XIV' 
145  —  Censurato  in  Roma  i46  —  Sua  statua  equestre 
di  Costantino  al  Vaticano  4 1 5  . 

Bertoldo  creato  di  Donatello  IV  i36  —  Suo  medaglione 
per  Maometto  ivi . 
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Dellinelli ,  sua  descrizione  poetica  di  Villa  Valenti  iu  Ro- 
ma VII,  4i. 

Be\>il'icqua  Lazise  Ignazio  sua  elegante  descrizione  del  mau- 
soleo dei  Torriani  IV  ,  287  —  Osservazioni  sul!"  inter- 
petrazione  da  lui  data  a  cpiesto  monumento  291  i 

Bihlia  poliglotta  quando  pubblicata  IV,  21  . 

Biblioteche .  Biblioteca  vaticana  fondata  da  Niccolò  V,  34— 
Di  san  Marco  in  Venezia  ;  e  antichi  monumenti  lattivi 
collocare  dal  càvalier  Zulian  VII,  84  —  Biblioteche,  mu- 
sei ,  e  raccolte  in  Roma  nel  secolo  XVIII.  4^  . 

Biondo  Flai'io  ,  sue  opere  IV  ,  52  . 

Birra,  specie  di  vestimento  romano  antico  1 ,  19^  . 

Bissi  signor  cauonico  piacentino.  Notizie  da  lui  comunicate 
intorno  a'  cavalli  di  Piacenza  VI ,  ^06 ,  e  seguenti . 

Bizantini  greci  .  Se  a  loro  si  debbano  i  lavori  di  mosaico 
e  di  scultura  nella  basilica  di  san  Marco  II ,  4»  —  Igno- 
ranza dei  greci  e  loro  corruzione  in  quesl'  epoca  5i  — - 
Pratica  loro  nell'  oreficeria  62  —  Stato  misero  delle  arti 
a  Bisanzio  nel  medio  evo  111,  63  —  Decadimento  massimo 
di  qu(;sti  studj  99  —  Le  arti  bizantine  necessariamente 
somigliano  alle  italiane  prima  del  loro  risorgimento  i33 — 
Esame  delL'  prime  opere  venete  e  bizantine  in  san  Mar- 
co a  Venezia  33 1  —  Mai  gli  italiani  furono  in  queste  in- 
feriori 467  . 

Boccaccio  Gio,>annl,  Dino  Compagni,  e  Domenico  Cavalca 
insigni  prosatori  nel  quarto  decimo  secolo  HI ,  3o  . 

Bocchi  Francesco ,  suo  opuscolo  sopra  le  sculture  di  Dona- 
tello IV ,  95 . 

Bologna  ,  vedi  san  Petronio,  san  Domenico,  e  Giovan 
Bologna  . 

Bonanno  pisano  fonditore  delle  porte  del  duomo  di  Pisa 
Il ,  101  —  Edifica  anche  la  torre  117. 

Bonazza  Giovanni  e  Tommaso  ,  Antonio  ,  Francesco  di  lui 
figli  scultori  veneti  nella  cappella  del  Rosario  a'santi  Gio- 
\anni  e  Paolo  in  Venezia  VI  ,  226 ,  227  . 

Bvnnjuli  Ercole  fece  incidere  a  Volpato  le  loggie  di  Raf- 
faello VII ,  36 . 

Bonanni ,  sua  opera  citata  VI ,  91  • 

Tom.  VII. 


Bonarroti  Michelangelo ,  scultore,  architetto,  pittore  ono- 
rato e  rispettato  da  Giulio  II,  e  dalla  repubblica  fiorenti- 
na V  ,  89  — Sua  opera  del  giudizio  universale  guastata  per 
disposizione  di  Paolo  IV,  98  —  Scrittori  motierni  contro 
il  Bonarroti  ìo^  —  Stato  in  cui  egli  trovò  le  arti, 
ivi  —  Come  ciò  fosse  a  lui  favorevole ,  ivi  —  Ingiustizia 

di  molti  scrittori  verso  i  di  lui  predecessori  107   Qual 

cosa  si  proponesse  il  Bonarroti  no  —  Paragone  tra  lui  e 

Raffaello  ivi  —  Sua  ostentazione  dell'arte  ii3    Sua 

scuola  pericolosa  per  gli  imitatori  11^  —  Giudizio  che 
di  lui  diede  Reinolds  120— Suo  stile  analogo  al  suo  ca- 
rattere 121  —  Suo  primo  basso  rilievo  126— Cupido  dor- 
miente 126-Bacco  127 —  Gruppo  della  Pietà  128- An- 
gelo in  san  Domenico  a  Bologna  129  —  Davide  colos- 
sale ivi  —  Troppo  esaltato  da  alcuni  scrittori  i3i  —  Sua 
Madonna  nella  cappella  dei  sepolcri  182  —  Sua  statua 
della  Vittoria  i33— Mausoleo  di  Giulio  li.  i34  — Statua 
del  Mose  esaminata  1 36  —  Sepolcri  medicei  146  — 
Suoi  studj  sul  torso  di  Belvedere  e  sull'Ercole  e  Anteo 
1 47  —  Insignificante  allegoria  dei  sepolcri  medicei  149— 
Suo  Cristo  risono  alla  Minerva  i53--  Marmo  abbozzato 
di  san  Matteo  j54  —  Sue  pitture  167  —  Motivi  per  cui 

si  tiene  esser  stato  più  gran  pittore  che  scultore  162   

Suo  cartone  famoso  160  —  La  maggior  parte  delle  sue 

statue  non  soffrono  d'  esser  vedute  che  da  un  lato  174  •  

Pochi  busti  di  marmo,  e  quasi  nessun  ritratto  da  lui  scol- 
pito ivi  —  Cenni  sopra  alcune  sue  sculture  smarrite 
176  —  Sua  architettura  177  Grandi  occasioni  e  favo- 
ri che  incontrò  i8o  —  Scelse  a  suo  ajuto  Alfonso  Lom- 
bardi in  Bologna  per  la  statua  di  Giulio  IL  343— Disgusti 
con  Michelangelo  dei  partigiani  del  Sangalio  182  —  Scrit- 
tori intorno  Michelangelo  184  —  Favola  riportata  da  al- 
cuni scrittori  francesi  che  un  certo  Giacomo  d'  Angoule- 
me  fosse  rivale  del  Bonarroti  363  . 
Boni  cavaliere  Onofrio  sue  dotte  riflessioni  sull'  opera  di 

Rollando  Freart  V  ,  142  . 
Bonifazio  Ottano,  suo  monumento  nelle  Grotte  Vaticane 
III,  262  —  Sua  statua  in  Bologna  4o5. 


Bonsignore  vescovo ,  piejato  ciottissimo  reggente  la  cattedra 
patriarcale  di  Venezia  lodato  V,  271. 

Borgia  cardinale  ,  raccoglitore  d' insigni  preziosità  ,  dotto 
antiquario  dà  il  suo  mime  al  museo  Veliterno  VII ,  ^1. 

norelli  matematico ,  sua  opinione  intorno  al  moto  dei  ca- 
valli VI,  377. 

Borghese  principe  don  Marco,  ingrandisce  e  nobilita  la  sua 

villa  Pinciana  VII  ,  ^'ò  . 
Borromeo  cardinale  l-'ederico  suo  libretto  intitolato  Mu- 

senm  V  ,  78  . 

liorromino  architetto  VI,  i^'j  —  Suo  cattivo  gusto  ivi  — 
P.  rsecutore  del  Bernini ,  ivi . 

Boselli  signor  Canonico  piacentino  possessore  di  antichi 
lavori  in  argento  IV  ,  897  . 

Boscoli  Mnso  ,  scultore  toscano  V  ,  2o4  —  Non  dee  confon- 
dersi con  Giovanni  Basculi  di  Montepulciano  206 — Sue 
opere  ivi . 

Bossi  Giuseppe ,  pittore  milanese ,  illustratore  del  Cenaco- 
lo di  Leonardo  da  Vinci ,  e  possessore  di  scritti  dello 
stesso  V,  76  — Sua  collezione  di  oggetti  d'arti  820  — 
Squarcio  d' una  sua  dissertazione  inedita  sul  monumento 
sepolcrale  di  Gastone  di  Foix  325  —  Lodi  al  su.o  merito 
VII ,  53  —  Acquista  il  Perseo  di  Canova  ,  che  poi  è  rite- 
nuto dal  papa,  i5o  e  seguenti.  —  Suo  busto  ccjlossale 
scolpito  da  Canova  \6i . 

Bosnit  van  Francis  di  Krusselles  ,  scultore  in  avorio  del 
XVI ,  secolo  V ,  5 1 8  —  Molte  sue  opere  disegnate  da 
Baren  Graat,  intagliate  da  Mattia  Pool  e  pubblicate  in 
Amsterdam  nel  1725  ,  ivi . 

Bottari  monsignor,  sua  erronea  attribuzione  ad  Antonio 
Rosellino  di  una  scultura  in  san  Giobbe  di  Venezia  IV  , 
1 58  —  Sue  lettere  a  Giovanni  Pietro  Zanotti  VI ,  211  — ■ 
Sue  opere  enc  amiate  VII ,  44  • 

Boìtchardon  francese  scidtore  VI,  3ii  —  vSua  intimità  con 
Mariette ,  3  ]  2  —  Sue  opere  3 1 3  —  Sua  statua  equestre  di 
Luigi  XV.  420  — 

BouJfLcrs  (di) maresciallo  commette  a  Girardon  una  statua 
equestre  di  Luigi  XIV.  VI,  . 

Braccialetti  e  collane  degli  antichi  I,  2o3. 


Bramante  architetto  chiamato  con  Leonardo  da  Vinci  a 
Milano  da  Lodovico  il  Moro  IV  ,  26 . 

Bresciani  Giuseppe ,  sua  cronaca  cremonese  intitolata  La 
verità  ravvivata  VI ,  . 

Briard  padre  e  figlio  scultori  VI,  898 — Statua  di  Luigi  XIII 
ivi  — .  Sovrapposta  al  cavallo  di  Daniello  da  Volterra  ivi. 

Bronzi  e  Bronzo .  Bronzi  veneti  che  stavano  ai  monumen- 
ti dei  Barbarighi  IV  ,  3i3  —  Necessità  che  i  In-onzi  espo- 
sti all'  aria  abbiano  una  estrema  pulitura  per  conservarsi 
356  —  Bronzi  cons  rvati  in  Ferrara  presso  il  cav,  Costabi- 
li  V,  29  i — Candelabro  di  bronzo  insigne  in  Padova  ?-8i  — 
Candelabri  di  bronzo  in  Vene  zia  3o2 — Bronzi  erco- 
lanensi  VI,  354  —  Percliè  poche  opere  antiche  di  bron- 
zo si  conservarono  34o  —  Bronzo  preferito  dagli  antichi 
perle  statue  equestri  e  per  le  bighe ,  e  percliè  339  —  Bron- 
zo colossale  di  Napoli  descritto,  erroneamente  creduto  da 
Vasari  opera  di  Donatello  35o  —  Altro  bellissimo  alla 
galleria  di  Firenze  36o . 

Brnnellesco  (  di  )  ser  Filippo,  architetto  della  cupola  del 
duomo  di  Firenze  II,  i52 —  Suo  Crocefisso  di  legno 
confrontato  a  quello  di  Donatello  IV ,  88  —  Sua  vita 
pubblicala  recentemente  179 —  Esame  del  suo  saggio  in 
bronzo  pel  concorso  alle  porte  del  san  Giovanni  182  — 
Quanto  contribuì  a  perfezionare  i  lavori  di  tarsia 
V ,  522  . 

Brun  (le)  CVzrZo  pittore  francese,  sua  tirannia  nelle  arti  VI, 
^59. 

—  M.  scultore,  sua  statua  di  Giuditta  in  Roma  a  san  Carlo 

VII,  73. 

Bucintoro  della  Signoria  di  Venezia ,  ove  il  Vittoria  inta- 
gliò alcune  figure  V  ,  286  . 
Bulengero  citato  V  ,  3G4  • 

Bunialdi ,  sua  opera  intitolata  Minetvalia  Bononiensia  ci- 
tata V ,  467 . 

Buono  Mastro  .  Furono  diversi  di  questo  nome  III,  i3i  — 
Bartolommeo  architetto  e  scultore  IV  ,  357  — 
confondersi  con  altro  Bartolommeo  Bono  d' epoca  posterio- 
re 358 —  Confronto  per  conoscere  la  diversità  di  stile  fra 
le  opere  di  questi  due  artefici  36o . 
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Biiriia  Saverio  ,  conl'uiato  intorno  alcuni  luoghi  del  suo 
trattalo  des  connai ssanccs  necessaires  aux  cmaieurs  de 
tablennoc  III  ,  164  . 

Buschctto  architetto  del  duomo  di  Pisa  II,  92  — Strane  le- 
zioni (lelF  iscrizione  di  quest"  architetto  93 — Errori  di 
diversi  autori  intorno  questo  soggetto  94. 

Busti  4gosiÌ7io  scultore  detto  il  Bambaja  lavora  alla  Cer- 
tosa di  Pavia  IV,  377  —  Sua  perfetta  esecuzione  nei  mi- 
nuti lavori  V  ,  3  .  7  —  Sue  varie  opere  ,  e  singolarmente 
suo  celebre  monumento  di  Gastone  di  Foix  ,  3i9  . 

C. 

Calninide  antico  scultore  greco  celebra tissimo  modellatore 
di  eavalh  VI,  34i  . 

Caldc.rnri  t)<'/o«(? ,  architetto  vicentino  moderno  celebratis- 
simo  VII,  48. 

Calendario  Filippo  scultore  architetto  veneziano  —  Sue 
opere  esaminate  III,  i'ì2  , 

Calzature  diverse  degli  antichi  I  ,  2o3  . 

Camclo  Vittore  scultore  veneziano  sue  opere  in  marmo  e 
sue  medaglie  V ,  43i  —  Suoi  conj  nella  zecca  di  Vene- 
zia 432  — Insigne  contraffattore  di  medaglie  antiche  ivi — 
suo  capo  d'  opera  433  . 

Camillo  Leonardo  da  Pesaro,  sua  opera  intitolata  Speculimi 
lapidimi  V  ,  454  • 

Cammeo  Mediceo  opera  di  Giovanni  Antonio  de  Rossi 
V,  444  —  -D  'I  Giove  Egioco  dato  dal  cav .  Zulian  al- 
la biblioteca  di  s  .  Marco ,  e  vicende  di  c^uesta  preziosa 
gemma  VII ,  84  • 

Cammino  ricchissimo  in  Cremona,  opera  di  Gasparo  Pedo- 
ni, IV  ,  394  —  In  casa  Gondi  a  Firenze  opera  di  Giulia- 
no  da  San  Gallo  V,  199  —  In  casa  del  Turco  opera  di 
Benedetto  da  Rovezzano  ivi , 

Campagna  Girolamo  ,  veronese  ,  allievo  del  Cattaneo  scul- 
tore V ,  282  —  Molte  sue  opere  di  scultura  e  di  getto 
283  ■ —  Errori  degli  storici  veronesi  suU'  epoca  in  cui  vis- 
se 285 —  Sua  scultura  rappresentante  Gesù  spirante  in 
san  Giuliano  a  Venezia  Sii . 
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Campanile  di  s.  Marco  in  Venezia  II ,  44  • 
Campionesi  ,  (  vedi  )  Scultori . 

Campo  Santo  di  Pisa  II,  i-a  i  —  Suo  ardii  tetto ,  inscrÌKÌo- 
ni ,  descrizione  ivi  —  Pitture  insigni  indicate  i  ?4- 

Cancellieri  abate  Francesco,  svia  opera  citata  VI,  i^Q  — 
Altra  sua  opera  Vii ,  4 1  • 

Candelabri.  Candelabro  insigne  del  Riccio  in  sant'  yVntonio 
di  Padova  IV  ,  281  —  Diversi  Candelabri  di  bronzo  in 
Venezia  V ,  3o2  —  Candelabri  della  santa  Casa  di  Lore- 
to di  Girolamo  Lombardi  849. 

Canossa  Lodo^dco ,  vescovo  diBajeiix,  sua  effigie  in  una 
medaglia  del  Pomedello  V ,  4o6 .  Vi  è  espresso  allegori- 
camente lo  stemma  di  sua  famiglia  ,  ivi. 

Cano\>a  Antonio ,  scultore  veneto,  suo  cavallo  colossale  mo- 
dellato per  la  statua  dell'imperatore  Napoleone  VI,  436  — 
Posto  dal  pontefice  Pio  VII  alla  direzione  del  Museo  Va- 
ticano VII ,  44  —  Sua  origme  78  —  Chiamato  in  Vene- 
zia dal  nobil  uomo  Falier  80  —  Ed  in  Roma  dall'amba- 
sciatore Zulian  83  —  Ostacoli  e  contrarietà  da  esso  sof- 
ferte al  primo  suo  stabilirsi  in  c^uesta  città,  ivi  —  Statua 
deir  Orfeo  sua  prima  opera  esposta  al  pubblico  in  Vene- 
zia ivi  - —  Sue  opere  87  —  Statua  di  Teseo  sedente  89— 
Gruppo  di  Icaro  e  Dedalo  ,  88  —  Deposito  di  Gauganel- 
li  93  —  Descrizione  e  lode  di  quest'  opera  fatta  dal  Mi- 
lizia 99  —  Monumento  Rezzonico  102  —  Grado  di  sti- 
ma in  cui  salirono  le  sue  prime  opei'e  1 09 — Statua  di  Psi- 
che fanciulla  1 13 — Storia  di  questa  statua  1 14  — Gruppo 
di  Amore  e  Psiche  in  piedi  1 16 — Gruppo  di' Amore  e  Psi- 
che giacenti  118 — Statua  di  Ebe,  120  —  Gruppo  delle  tre 
Grazie  127 — Venere  vincitrice  giacente  i3i  —  Ninfa  gia- 
cente che  svegliasi  182 — Statua  della  Pace  i36— Di  Ter- 
psicore  ,137  —  Polinnia  sedente  i4o  —  Ritratto  seden- 
te della  principessa  di  Lichtenstein  x^n  —  Di  madama 
Letizia  Bonaparte,  i43  —  Ritratto  sedente  dell'  impera- 
trice Maria  Luisa  sotto  l'aspetto  della  Concordia  i44  — 
Statua  della  Maddalena  146—  Statue  virili  i48 — Sta- 
tua del  Perseo  i49  ■ — Statua  del  Palamede  i55  —  Sta- 
tua  del  Paride   ivi  —   Statua  colossale  di  Napoleo- 


no  Vìi,  )  ;')8 — Busto  colossale  ili  Glusep[)e Bossi  162  —  Bu- 
sto colossale  di  Canova  ,  ivi  —  Gruppo  <li  Marte  e  Ve- 
nere,  i65  —  Sculture  di  gagliardo  stile  169 —  statue 

dei  Pugilatori  174  Sua  lettera  all' Accademia  Veneta 

neir  inviarle  il  gesso  del  Pugilatore  Creugante  179  — 
Gruppo  colossale  d'  Ercole  e  Lica  180  —  Gruppo  di  Te- 
seo col  Centauro  i83  —  Statue  colossali  di  Ettore  e  Ajace 
186  —  Deposito  di  M.  Cristina  188  —  Suo  progetto  del 
monumento  per  Tiziano  ,  ivi  —  Sua  invenzione  di  depo- 
sito per  T  Ammiraglio  Nelson  196 —  Suoi  bassi  rilievi 
sepolcrali  198  —  Suoi  bassi  rilievi  istoriati  2o5  —  Ri- 
forma da  lui  operata  in  tal  genere  di  lavori  206  —  Basso 
rilievo  della  morte  di  Socrate  207  —  Le  opere  buone 
210  —  Ecuba  e  le  Matrone  dinanzi  a  Minerva  212  — • 

Altri  diversi  bassi  rilievi ,  ivi  Esame  sui  suoi  studi 

219  — Sua  statua  colossale  ideata  della  Religione,  e  pro- 
getto di  eseguici  questo  lavoro  nel  modo  dt  1  Giove  Olim- 
pie o  di  Fidia  e  seguenti  — Sue  opere  di  pennello  e 
suoi  pensieri  245  Alcune  sue  meccaniche  247  —  Mor- 
te di  Priamo  basso  rilievo  207 —  Briseide  consegnata  agli 
Araldi  208  —  Fasti  di  Socrate  209  — Metope  per  il  tem- 
pio di  Possagno  2i4  — Gruppo  della  Pietà  235 —  Cata- 
logo cronologico  delle  sue  opere  255  —  Recapitolazione 
delle  sue  opere  271. 
Cappelle ,  cappella  Caracciolo  a  san  Giovanni  di  Carbona- 
ra a  Napoli  IV  ,  4o3  —  Minerbetti  a  Firenze  V,  206  — 
Detta  dell"  albero  nel  duomo  di  Milano,  ivi  — De'Gad- 
di  in  santa  Maria  Novella  a  Firenze  223  —  Niecolini  in 
santa  Croce  a  Firenze  256  —  Ghìgi  a  santa  Maria  del 
popolo  a  Roma  359  — -  Corner  a'santi  Apostoli  in  Vene- 
zia 297  —Della  presentazione  nel  duomo  inMdano3i7  

Di  santa  Prassede  in  Milano  33 1  Del  marchese  di  Vi- 
co a  san  Giovan  di  Carbonara  in  Napoli  357  Ca- 
stello di  Gaillon  in  Francia  534 —  Di  Sisto  V  in  santa 
Maria  Maggiore  a  Roma  VI,  95— Di  Paolo  V  in  santa  M. 
Maggiore  99 — Cappella  Vidoni  alla  Vittoria  inRoma  109 — 
Massimi  alla  Trinità  dei  Monti  75 —  Di  sant'  Ignazio  al 
Gesù  199  —  Corsini  al  Carmine  in  Firenze  210  —  Dei 
Corbiuelli  oya.  del  Sacramento  in  san  Spirito  a  Fnen- 
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ze  VI,  2i5  —  Del  Rosai  io  iu  san  Giovanni  e  Paolo  a 
Venezia  aSi . 

Capelli ,  tagliati ,  ornati,  coltivati  I,  201  , 

Cappello ,  con  diversi  nomi  presso  gli  antichi  I ,  ao3  . 

Caracalla  ,  specie  di  vestimento  dell'  Imperatore  1  ,  ipJ. 

Caradosso  milanese  ,  cesellatore  insigne  V ,  229  —  Conia- 
tore ,  fonditore  ,  plastico  ,  architetto  4^3  —  Suoi  la- 
vori 4^4  ♦ 

Caralio  Gìouan  Giacomo  veronese  intagliatore  in  pietre 
dm-e  V,  407  —  Passa  in  Polonia  con  Sigismondo  I,  ivi. 

Carattere  del  secolo  XV  in  quanto  alla  letteratura  e  sua 
poca  originalità  IV  ,  7. 

Carburi  cavaliere  ,  meccanico  ingegnere  lodato  VI ,  3?.  1  . 

Cardinali  si  armarono  talvolta  in  battaglia  V  ,  i4  • 

Carlo  Emanuello  di  Savoja ,  suoi  pregi  e  talenti  riferiti  dal 
Tassoni  Vi ,  i4  • 

Carlo  [II  re  di  Napoli ,  museo  da  Ini  fondato  a  Portici 
VII ,  3i  —  Protettore  delle  arti  e  delle  lettere  38. 

Casa  (santa^  di  Loreto,  tradizioni  singolari  intorno  quel 
santuario  lì ,  280  —  Taciute  dalla  storia  283  —  Pre- 
ziosità delle  sculture  e  pitture  di  quella  chiesa  ,  e  gusto 
pessimo  della  sua  facciata  284  • 

Casa  degli  invalidi  in  Parigi  eretta  dall'  architetto  Mansard 
VI ,  258 . 

Casino  Mediceo  vicino  a  san  Marco  in  Firenze,  celebre  cen- 
tro d'  arti  e  di  studj  V  ,  44^  • 

Castelli  Gahbriello  sua  opera  citata  VI,  345  . 

Castaldi  (  de  )  M.  Fiorino  e  ÌMatteo  di  Milano  scultori  nel 
duomo  di  Ferrara  IV,  4^1  . 

Cassettina  intagliata  in  cristallo  di  rocca  da  Valerio  Vicen- 
tino per  Clemente  VII.  V  ,  47 3  • 

—  D' intagli  e  pitture  fatta  supporre  come  appartenente  agli 
Scaligeri  5o9  . 

Cassino  (^Mon^  V  abate  Desiderio  fa  venire  da  Costantino- 
poli stuccatori  e  mosaicisti  per  i  pavimenti  della  chiesa 
di  M.  Cassino  li  ,  46  —  Fa  venire  da  Amalfi  e  di  Lom- 
bardia pittori  e  disegnatori  49- 

Casula  e  Pianeta ^  vestimenti  ecclesiastici  I,  221  . 


Cattaneo  Dartene  da  Carrara,  sciiltoie  allievo  di  SansoNÌim 
Y  ^        —  Distinto  anche  p(>r  la  sua  cultura  ncllt'  letle- 
rf^'jl^ —  Sue  sculttu-e  0.78  e  seguenti — -Perchè  posto  ira 
gli  scultori  veneti  281  . 

—  Gaetano,  direttore  del  reale  gabinetto  delle  medaglie  al- 
la zecca  di  Milano  V  ,  . 

Cattedra  di  san  Pietro  in  Roma  VI ,  1 3'j. 

Cause  (  vedi  )  molivi  .  Cause  per  cui  questa  storia  si  restrin- 
se a  parlai-e  de'  soli  scultori  e  per  cui  quest"  opera  s"  mti- 
lola  continuazione  delle  precedenti  di  VVimkelmaun  e 
di  d'Agincourt  1  ,  22  . 

—  Generali  nell'  ordine  della  natura  1 ,  53  . 
Causia,  specie  di  cappello  macedone  I,  199. 

Cavaccio  Giacomo  di  Padova ,  monaco  benedettino  .  Suo 
libro  elle  illustra  la  chiesa  di  santa  Giustina  IV  ,  389 . 

Cavallo  .  Cavallo  in  un  basso  rilievo  di  villa  Albani  VI , 
347  — Di  bronzo  colossale  nel  museo  di  Napoli  35o  — 
Di  Nonio  Balbo  356  — Di  Marco  Aurelio  in  Roma  374  — 
Di  Donatello  in  Padova  386  — Di  Andrea  del  Verrocchio 
in  Venezia  898  —  Di  Daniello  da  Volterra  in  Parigi  397  — 
Di  Giovanni  Bologna  in  Firenze  4^1  —  Del  Bernini  in 
Roma  4i5  —  Del  Cornacchini  4^6  —  Di  Girardon  in  Pa- 
rigi ,  ivi  —  Di  Bouchardon  in  Parigi  420  —  Di  Falconet 
a  Pietroburgo  4^2  e  seguenti  —  Colossale  di  Canova  mo- 
dellato per  r  imperatore  Napoleone  436  . 

Cavalli .  Cavalli  di  bronzo  antichi  sull'  ingresso  della  basi- 
lica dis.  Marco  in  Venezia  II,  68  — Conghietture  intorno 
la  loi-o  derivazione  69  —  Opuscoli  ,note  e  discussioni  in- 
torno i  cavalli  di  Venezia  VI,  36o  —  Scolpiti  su  monete 
e  gemme  338  — Sono  i  marmi  più  difficili  da  conservar- 
si ,  ivi  — Tessali  dagli  antichi  riputati  i  più  belli  343 — ■ 
Nei  fregi  del  Partenone  346  —  Nel  monumento  di  Filo- 
pappo 348  —  Cavalli  diversi  di  Giovan  Bologna  4^0» 
4oi  —  Di  Piacenza  fusi  dal  Mocchi  4^3. 

Ca\'ailui'ci  ,  romano  pittore  VII ,  5i  . 

Cavino,  padovano  coniatore  di  medaglie  e  celebre  contraf- 
fattore delle  antiche  V  ,  483  —  Suoi  conii  passati  dalla 
casa  Lazzara  al  re  di  Francia ,  e  sue  varie  opere  4^4 
e  seguenti  . 
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Cri/ini.  Renvemilo ,  scultore,  ovefico,  coniatore  f  osceno. 
Sui  mezza  luna  in  l)ronzo  falsamente  attribuita  a  J(;an 
Gouyon  IV,  29") — Suo  Cristo  nell' Escuriale  ,  §  falsa  ag- 
S('r7.i(»no  eh'  egli  f  )sse  primo  a  tal  lavoro  in  marmo  V, 
196  —  Fu  utile  alle  arti  anche  per  gli  scritti  ii'S  —  Mol- 
te sue  opere  perite  per  la  pteziosilà  della  materia  ,  ivi  — ■ 
Sua  statua  in  bronz  >  del  Perseo ,  ivi  —  Suoi  bassi  rilievi 
in  Francia  226  —  Sue  opere  egregie  di  oreficeria ,  smal- 
ti ,  medaglie  ec.  228  —  Sue  medaglie  e  moni  te  più  di- 
stinte da  lui  stesso  citate  280 — Suoi  ritratti  in  cera  — - 
Suo  medaglione  di  papa  Clemente  47 • 

Cera  ,  (  vedi  )  f.m'ori . 

Cesarinno  milanese  ai'chitetto ,  suoi  commenti  a  Vitruvio 
II,  i83. 

Cesari  /f/efsandro  detto  il  Grechetto  coniatore  di  medaglie 
e  intagliatore  in  pietre  dure  V  ,  47^ —  Esame  delle  asser- 
zioni di  vari  scrittori  sulla  patria  ,  e  il  nome  di  lui  e  sue 
opere  distinte  479  e  seguenti  . 

Certosa  di  Pavia  IV ,  876  —  Illustrazione  di  questa  desi- 
derata per  far  conoscere  lo  stato  delle  arti  lombarde  nel 
quindicesimo  secolo ,  ivi  —  Descrizione  di  alcune  scultu- 
re ivi  esistenti  878  ec —  Lavori  di  plastica  383  . 

Cennini  Andrea  toscano  .  Suo  Codice  intorno  la  pittura  al- 
l'olio  ni, i65. 

Chiese,  (  vedi  )  anche  Templi  e  Duomo.  San  Marco  di 
Venezia  li,  36 — Duomo  di  Pisa  79  —  Duomo  di  Firenze 
i47  —  Battistero  di  Pisa  109  —  di  Firenze  162  —  Duo- 
mo d'Orvieto  i36  —  Duomo  di  Siena  128 — Sant'  Anto- 
nio di  Padova  169  —  Duomo  di  Milano  177  —  S.  Pe- 
tronio di  Bologna  iZi —  San  Domenico  di  Bologna  248  — 
San  Pietro  di  Roma  254  —Sensazioni  de' buoni  artisti 
entrando  in  san  Pietro  VI ,  80  —  Quanto  costasse  que- 
sta basilica  i49  — '  Casa  di  Loreto  II ,  180  ec  .  —  S.  So- 
fia di  Costantinopoli  e  s .  Paolo  di  Londra  276,  277  — 
Duomo  di  Modena  III ,  109  —  S  .  Francesco  di  Assisi 
ir,8  —  Duomo  di  Strasburgo  4^3 —  Madonna  de' Mi- 
racoli in  Venezia  IV ,  33o  —  S  .  Andrea  della  Certosa 
demolita  346 —  Dei  Serviti  in  Venezia  demolita  348  — 
Di  san  Francesco  in  Rimini  44^  —  Di  san  Spiritò  in 


ìsola  noir  estuario  veneto  V,  iG"]  — Di  san  Geminiamo  in 
Venezia  denuulita,  ivi  —  Di  san  Martino  degli  Incurabi- 
li ,  ivi  — Della  scnola  di  san  Giovanni  degli  Schiavo- 
ni  e  di  san  Giorgio  de  Greci  in  Venezia,  ivi  — ^Di  sant'  An- 
drea della  Valle  in  Roma  VI  ,  108  —  Di  san  Giorgio 
Maggiore  in  Venezia  1^0  —  Di  san  Carlino  alle;  quattro 
fontane  in  Roma  147 —  Di  sant'Agnese  in  piazza  Navo- 
na  ,  ivi — De' ss.  Apostoli  in  Napoli  i65 — Della  Madon- 
na di  Loreto  in  Roma  166  — Di  S.  Maria  della  Pietà  dei 
Sangri  in  Napoli  "ioi  —  Di  san  Domenico  in  Modena 
9.19  —  Dei  Camaldolesi  nell'isola  di  san  Clemente  a 
Venezia  220 — Di  san  Simone  e  Giuda  a  Venezia  2-22  — 
Dei  Tolentini  in  Venezia  ,  de"  Gesua ti  ,  dei  Gesuiti ,  di 
Santa  Maria  Zobenigo  ,  di  san  Moisè  ,  dell'  Ospedaletto  , 
di  san  Eustachio,  della  Madonna  della  Salute  tutte  in 
Venezia,  ivi  e  ii3 — Degli  Scalzi  in  Venezia  280  — Di  Fal- 
de Gràce  a  Pai  igi  289  —  D.'lla  Madonna  di  Carignano 
in  Genova  807  —  Di  san  Sulpizio  a  Parigi  3i4  —  Dei 
Fiorentini  a  Roma  3i6  — Di  san  Tommaso  a  Strasbur- 
go 819  —Di  san  Rocco  in  Parigi ,  32ò — •  Di  san  Paolo  in 
Londra  335  . 

doli  Valerio  scultore  toscano  V ,  258  —  Sua  statua  n(  1 
sepolcro  del  Bonarroti  221  . 

Civìiali  Matteo  ,  scultore  lucchese  ,  mausoleo  di  Pietro  da 
Noceto  IV  ,  161  —  Attribuito  dal  Vasari  a  Pagno  di  Lap- 
po Partigiani  162  —  Notizie  di  altri  artisti  di  questa 
Simiglia  164  —  Statua  di  san  Bastiano  simile  a  una  pit- 
tura del  Perugino  i65  Suoi  bassi  rilievi  nell'altare 
di  san  Regolo  in  Lucca  166  —  Errori  del  Paggi  e  di  al- 
tri scrittori  sulF  età  in  cui  si  applicò  alla  scultura  168. 

Cipriani  Galgano  professore  d'incisione  nell'Accademia 
veneta ,  suo  disegno  e  intaglio  del  s.  Giovanni  di  Tiziano 

IV,  93. 

Ciampi  Sebasti  ano  y  -^voiefiSOYe ,  &VLO  opuscolo  sui  lavori  al 
tornio  degli  antichi  V  ,  519  —  Sue  opinioni  intorno  al 
duomo  di  Pisa  li ,  88. 

Cimabue,  opinioni  di  Vasari  intorno  a  questo  pittore  confu- 
tate III ,  57  . 
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Ciste  mistiche  ,  Pani  ,Priapi ,  Lingam  tutti  emblemi  (li  an- 

tic  )  culto  l ,  i34  • 
Clììo  da^jPìsloja,  suo  monumento  III,  407  * 
Clenienie  VII .  V  ,  ^4  . 

Clemente  XIV  protettore  delle  arti  e  delle  lettere ,  e  musi;o 

da  lui  cominciato  VII,  4^  • 
Clamide,  mantello  più  corto  del  pallio  presso  gli  antichi 

I,  193  . 

Corvi  Domenico  pittore,  buon   diseguatore,  fu  maestro 

de'  più  distinti  pittori  viventi  VII ,  5-2  . 
Corte  di  Roma  nel  XVIi  secolo  ,  VI ,  1 1  —  Altre  corti  di 

Italia  in  quel  tempo  i3. 
Coronelli  P  .  sue  singolarità  di  Venezia  citate  VI ,  228  . 
Conforno.  I  s -mplici  contorni  non  possono  dare  alcuna  idea 

del  meiit  )  d'  un'  opera  di  scultura  VII,  94  • 
Colonne .  Trionfali  in  Roma  e  in  Costantinopoli  I,  121  — 

Di  porta  Ostiense  fatte  segare  in  Roma  da  Gregorio  XII l. 

YI  ^  89  Colonna  della  Trinità  a  Vienna  332 —  Colon- 
nato di  piazza  s.  Pietro  in  Roma  i43  . 
Collezione  di  antichi  papiri  latta  da  Clemente  XIV  .  VII  » 

43. 

Collegio  romano  ,  edificato  dall'  Ammannato  VI ,  89  . 
Colbert  gran  mecenate  delle  lettere  e  delle  arti  in  Francia 
VI,  258. 

Coustou  Guglielmo  il  seniore  francese  scultore  ,  suoi  caval- 
li air  ingresso  degli  Elisi  in  Parigi  VI ,  297  .    _  ^ 

 Niccola  sue  opere  e  singolarmente  nel  santuario  di  Nolre 

Dame  V,  298. 

 Guglielmo  juniore,  suoi  lavori  per  Federico  il  Grande 

VI , 3oo  . 

Corradini  veneziano  scultore  VI,  2o5  Sue  opere  in  Na- 
poli ^  ivi  —  Sua  statua  di  donna  velata  in  casa  del  march. 
Manfrin  in  Venezia  235  —  Sue  statue  nella  Galleria  di 
Dresda  di  cattivo  gusto  337  • 

Cornacchini  Agostino  pistojese  scultore.  Sua  statua  eque- 
stre di  Carlo  Magno  in  Roma  al  Vaticano  peggiore  di 
quella  del  Bernini  VI,  236  . 

Codice  virgiliano  ,  sue  miniature  I,  i65  —  di  Terenzio ,  ivi. 

Colacio  Matteo  siciliano ,  suo  opuscolo  citato  V ,  524* 
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Collane  e  hraccialelti  degli  antichi  I,  2o3 . 
Collezioni  di  monumenti  presso  gli  antichi  popoli  I  ,  83  . 
Colocci  An^e.ln,  sua  celebrata  collezione  di  monumenti  an- 
tichi V  ,  28 . 

Colorito ,  come  e  perchè  disdica  nelle  opere  di  scultura 
IV,  235. 

Colossi  ;  proporzioni  colossali  esaminate  III,  3o2  — Colos- 
si dell' Ammannato  in  casa  di  Marco  Mantova  Benavidi  s 
in  Padova  V  ,  241  —  Del  Nettuno  in  piazza  del  G.  Duca 
in  Firenze  dello  stesso  245  —  Le  figure  colossali  devono 
mostrarsi  isolate  da  statue  più  picc  )le  24?  —  Giove  flu- 
vio  a  Pratolino  presso  Firenze  ,  opera  colossale  di  Gio- 
van  Bologna  255 —  Colossi  di  M  .  Cavallo  VI ,  339  — 
Bronzo  colossale  di  Napoli  35o  . 

Coltura  del  XVI  secolo  estesa  anche  alle  donne  V  ,  4i  . 

Commedie  italiane  stabilite  in  Francia  V  ,  48  . 

Commentario  del  Ghiberti  inedito  per  la  pi-ima  volta  stam- 
pato in  quest"  opera  IV  ,  208. 

Concorso  di  molti  artisti  alle  porte  del  san  Giovanni  di  Fi- 
renze IV,  172  . 

Conclusione  importante  del  libro  di  questa  opera  IV  ,  44o  . 

Condici,  sua  vita  di  Michelangelo  citata  V ,  128  . 

Confronto  tra  gli  artisti  del  secolo  XV ,  e  quelli  del  XVI . 
V ,  387  . 

Cantucci  Andrea  da  Sansovino  architetto  e  scultore  V  » 

201  — -Suo  elogio  e  sue  opere  u02  Maestro  di  Jacopo 

Sanse)  vino  265. 
Corebo  ,  statue  al  suo  sepolcro  antichissime  1 ,  60  . 
Cornici  intagliate  e  figurate  molto  in  uso  segnatamente  nel 

XV  secolo  V  ,  528  . 
Corporazioni  di  antichi  scid tori  III ,  219  — Loro  statuti 

111  . 

Cort  Cornelio  incisore  ,  sua  bella  stampa  del  monumento 
di  Giovanni  e  Pietro  de  Medici  del  Pollajolo  IV,  261  . 

Costa  Paolo  ,  suoi  versi  che  descrivono  1'  atteggiamento  di 
papa  Rezzonico  nel  monumento  di  Canova  VII ,  1  o4  . 

Costabili  (cav.)  Giovanni  di  Ferrara,  zelante  conservatore 
di  cose  patrie  V  ,  292  . 
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6o.s/Y?,7^//to  imperatore ,  SVIO  sistema  politico  di  tolleranza 
religiosa  1,  a6  i  — Offre  incensi  a  tutte  le  divinità  j66  — 
Trasporta  a  Bisanzio  tutte  le  ricchezze  di  Roma  267. — 
Templi  costantiniani  II  ,  1 4  • 

Cosraiilinopoli ,  vedi  anche  Bisanzio  e  Bisantini,  saccheg- 
gio di  Costantinopoli  II ,  29  . 

Cousin  Jean ,  pittore  e  scultore  francese  V ,  882  —  Sua 
stil'j  lodato  al  di  sopra  degli  altri  artisti  francesi ,  ivi  — 
Sue  pitture  sul  vetro,  ivi — -Sua  statua  del  maresciallo 
Chabot ,  383  . 

Coj'i'evox  Antonio  di  Lione  scultore ,  suoi  cavalli  alati  nel 
giardino  delle  Tuilleries  e  altre  sue  opere  VI ,  297  — - 
Sua  statua  equestre  di  Luigi  XIV  ,  per  la  città  di  Rennes 

VI,  417. 

Cremona  ,  sculture  nell'  ingresso  maggiore  della  cattedrale 

di  quella  città  III ,  116. 
Crìtica  ,  quando  è  ingiusta  comprime  i  talenti  VI ,  . 
Crohjlum  ,  specie  di  cappello  ateniese  1  ,  199. 
Crocefisso  di  legno  del  Brunelleschi  e  di  Donatello  fatto  a 

gara  tra  loro  IV  ,  88  . 

—  Di  marmo  in  san  Lorenzo  a  Firenze  di  Baccio  da  Mon- 
telupo  V  ,  J95  . 

—  Di  avorio  di  Giovan  Battista  da  Verona  presso  il  Vesco- 
vo di  quella  città  V  ,  3i2  . 

Crociale  f  se  influissero  sulle  arti  II,  93  . 

Cronache  veneziane ,  esaminate  per  la  costruzione  di  san 
Marco  II ,  38  —  Cronache  e  libri  di  fabbrica  in  Ferrara 
417  — -  Cronaca  padovana  scritta  da  Cesare  Malfatti  V  , 
296. 

Culto  .  (  vedi  )  religione  . 

Curt  (  le  )  Giusto ,  fiammingo  scultore  fondatore  di  cattiva 
scuola  a  Venezia  VI ,  228  — Suo  gusto ,  e  sue  statue  nel 
tempio  della  Salute  ,  229  . 

D 

Dalmatica  ,  abito  vescovile  1 ,  110  . 

Damiano  (fra)  da  Bergamo,  intagliatore  di  tarsia ,  sue 
opere  V ,  636 . 
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Dandolo  Girolamo  ^ nfonio  nohWe  A'eneto ,  suoi  opuscoli 
intorno  ai  cavalli  di  Venezia  Vi  ,  87  i  . 

Daniello  da  Volterra  pittore  e  scultore  .  Basso  rilievo  in  Pa- 
rigi nel  museo  francese  attribuitogli  V,  871  —  Suo  ca- 
vallo fuso  in  bronzo  per  Enrico  IL  872  —  Mette  mano 
nel  giudizio  di  Michelangelo  per  ordine  di  Paolo  IV  . 
93. 

Dante  Alighieri,  suo  carattere,  sue  opere,  sua  originalità 
JII,  26  —  E  però  preceduto  nelle  sue  invenzioni  da  insi- 
gni scultori  73  —  Luoghi  di  Dante  disegnati  in  penna  dal 
Bonarroti  periti  in  un  naufragio  V  ,  162  . 

Danti  Vincenzo  perugino  scultore  V  ,  233  —  Meno  cele- 
brato di  quello  che  merita  ,  ivi —  Sue  opere  e  suoi  difetti 
234  e  seguenti  —  Suo  libretto  sulle  perfette  proporzioni 
pubblicato  287  —  Idea  di  quest'  opere  ,  ivi  e  seguenti . 

David  Emeric  sua  opera  citata  sulla  scidtura  VI,  171   

Sue  ricd'che  suir  arte  statuaria  V,  363  — Sua  asserzione 
confutata,  ivi . 

Decadenza  massima  delle  arti  in  Roma  sotto  Graziano  e 
Teodosio,  1 ,  769  e  seguenti. 

Descamps  ,  sue  vite  de'  pittori  fiamminghi  V  ,  862  . 

Decoro  ,  necessario  nell'imitazione  V  ,  7.72  . 

Dcnina  ,  suo  quadro  statistico  storico  e  morale  dell' alta 
Italia  IV,  870  —  Risposta  fattavi  dal  Cesarotti  e  dall'au- 
tore di  questo  libro  ,  871 . 

Denis  (M.  )  paesista  moderno  celcbratissimo  VII ,  56 . 

Desiderio  da  Fiorenza  ,  scultore  allievo  del  SansoA'ino  V  , 
262  —  Lavora  nell'  urna  battesimale  di  san  Marco  a  Ve- 
nezia ,  ivi . 

—  da  Settignano  ,  scultore  e  sue  opere  IV ,  i44  e  seguenti. 
Diana  di  Poitiers  e  statua  che  credesi  raffigurarla  V  ,  875  . 
Diderot ,  sua  lettera  a  Falconet  citata  VI ,  4^3  . 
Difetti,  come  in  essi  si  progredisca  a  gradi ,  e  come  sian  ) 

generati  dai  plausi  V,  1 7.4  —  Come  si  svelino  meglio  nei 

lavori  in  grande  295  . 
Differenza  tra  il  sublime  e  il  perfetto  ,  in  che  censiste  V  , 

1 24 . 

Diffieolth  maggif?re  nell'  imitare  il  semplice,  che  il  maesto- 
so e  1  appassiona t(i  IV  ,  98  —  E  più  dilììcile  ali"  artisUl 
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che  al  poeta  1'  eseguire  le  proprie  invenzioni  IV  ,  — 
Difficolta  nel  riconoscere  molte  opere  di  scultori  m  Ve- 
iieziu  V  ,  297  . 

Diomede  da  fò  ,  suoi  versi  per  i  funerali  di  Gastone  di  Foix 

.  .. 

Diot: salvi,  architetto  del  battistero  di  san  Giovanni  in  Pisa 

Il  ,  11  2  . 

Discesa  di  Carlo  FUI  in  Italia  ,  fatalissima  IV  ,  28 . 

Discussioni  intorno  1'  esistenza  di  uno  scidtore  detto  Pietro 
di  Martino  IV ,  ^44  • 

Disegno  mezzo  più  efficace  per  condurre  alla  celebrità  e  al- 
la perfezione  nelle  arti  IV  ,  «43  . 

Disfida  famosa  di  scelti  campioni  italiani  e  francesi  V,  1 1. 

Distruzione  massima  delle  romane  antichità  I,  261  . 

Dittico  Quiriniano  celebre  V  ,  607  . 

Divisione  giustificata  di  questa  istoria  in  cinque  epoche , 
1,4^- 

Divinità  antiche  in  figura  di  pietra  I,  102  —  Vedi  pie- 
tre. 

Dolce  ,  suo  dialogo  sulla  pittura  e  sua  critica  del  Bonarroti 
V,  91  . 

Donatello,  suo  studio  sopra  le  antichità  IV,  69  —  Sua  mae- 
stria nel  disegno  61  —  Impareggiabile  nel  basso  e  stiac- 
ciato rilievo  6?.  —  Suoi  predecessori  77  —  Descrizioni  e 
riflessioni  sopra  alcune  sue  opere:  basso  rilievo  della  Nun- 
ziata 87  —  Suo  Crocefisso  di  legno  a  gara  col  Brunelle- 
schi  88— Maddalena  in  legno  90  —  Statua  di  san  Giovan- 
ni in  Marmo  91  —  San  Giorgio  statua  94  —  Motivi  per 
cui  si  reputa  fra  capi  d'  opera  di  qucll'  età  96  ec—  Statua 
del  Chierichini  detta  lo  Zuccone  99  —  Gruppo  di  Giu- 
ditta 101  —Circostanze  che  diedero  a  questo  gruppo  ce- 
lebrità somma,  ivi  —  Precauzi'.ne  di  quel!' artista  per  ga- 
rantire le  sue  opere  dalle  fratture  102  —  Sua  eccellenza 
ne' bassi  rilievi  io3  e  seguenti  —  Deposizione  di  croce 
basso  rilievo  in  bronzo  109  —  La  stessa  in  creta  i  1 1  — 
Basso  rilievo  in  sant'  Antonio  a  Padova  1 15  —  Suoi  putti 

,  j6  Monumento  Brancaccio  a  sani'  Angelo  in  Nido  a 

Napoli  1 18  —  Statua  equestre  di  Erasmo  da  Narni,  ivi  e 
seguenti  —  Patera  in  casa  Martelli  121  ~  Porticelle  di 
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un  tahernacolo  in  Venezia  a  Ini  attribuite  IV,  ii3  — 
Motivi  per  ali  n:ju  credcsi  fosse  uno  de'  concorrenti  ni 
lavoro  delle  porte  del  san  Giovanni  in  Firenze  178  — 
Suoi  bassi  rilievi  in  marmo  in  unione  con  Luca  della 
Robbia  -2.36. 

Dnnesana  Vincenzo  suo  compendio  in  latino  ,degli  artisti 
di  Caravaggio  V,  338. 

Doni  Giovan  Batista  contribuì  a'  progressi  della  musica 
VI  ^  9q —  Troppo  parco  lodatore  del  Ghiberti  IV,  207. 

Di'Tiieiiicn  de'  Cammei  milanese,  intagliatore  in  pietre  du- 
re V,  44^*  —  ^^^^  famoso  rubino  ov  e  intagliata  l'effigie 
ili  Lodovico  il  Moro  ,  ivi. 

—  Romano  intagliatore  in  pietre  dure  V,  44'  — 
gie  di  Cosimo  in  calcedouia  ,  ivi, 

—  Di  Polo  toscano,  coniatore  e  falsificatore  V,  4^4  — 
Suoi  lavori  ivi. 

■ —  Veneziano  ,  coniatore  V ,  489  —  Sua  medaglia  del  re 
di  Polonia  ivi  —  Creduto  dal  Morelli  appartenere  a  Do- 
menico Campagnola,  ivi. 

Domenico  (_S.^ ,  chiesa  in  Bologna  .  Quando  e  da  chi  si 
scolpisse  r  arca  del  tutelare  del  tempio  II,  348  —  Se 
Niccolò  da  Pisa  sia  lo  stesso  che  Niccolò  dall'  Arca,  ivi  e 
seguenti  . 

Domcnichino  ,  pittore  insigne  poco  pregiato  e  perseguitato 

finche  visse  VI ,  73. 
Dominici  (de)  Bernard^,  sue  memorie  de' monumenti  e 

artisti  napoletani  V  ,  3'ic). 
Dragoni  signor  canonico  Antonio,  letterato  cremonese  IV, 

391. 

Draiimia  in  Italia  nel  secolo  XVill ,  VII ,  i3. 

Ducros  p<i esista  celebre  moderno  VII ,  56. 

Duomo  di  Milano  ,  sua  magnifica  e  stngolar  costruzione 
n,  iny.  _  Discussioni  intorno  air  architetto  di  questa 
fabbrica  181  —  Vi  lavorano  i  tedeschi  del  duomo  di 
Strasburgo  193  —  Docum;'nti  riportati  in  prova  di  cpiesto 
ip4_»  Stile  di  (presto  edifizio  196  —  xMotivi  addotti 
per  criniere  la  fabbrica  ?.o5  —  Architetti  pos^erioii  che 
vi  lavorarono  207  —  Facciata  e  moltitudine  di  progetti 

Ioni.  ni.  *5 
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per  queste  li ,  308  e  «egueuli  —  Ornani!  iiti  tlcl  tempio 
ai4  —  Sue  dimensioni  217  —  Scultori  delle  statue 
220  —  Non  vi  lavorarono  che  pochi  forestieri ,  e  per- 
chè 223.  / 
Duomo  di  S.'ena ,  edificato  in  più  tempi  li,  129  Opi- 
nioni intorno  agli  architetti  del  tempio  i3o  e  seguenti  — 
Ornamenti  del  duomo  i33  —  Galleria  dei  libri  corali, 
e  pavimento ,  ivi  e  seguenti  . 

—  di  Pisa  epoca  della  sua  fondazione  li ,  79  _  Iscrizioni 
antiche  riportate  e  controversie  su  questo  argomento  81 
e  seguenti  —  Opinioni  dei  signori  Ciampi  e  Tempesti 

88  —  Questo  edilizio  è  veramente  tutto  italiano  89   

Vedi  Buschelto,e  H  ainai  do. -Msitenali  impiegati  per  co- 
struirlo 99  —  Sue  antiche  porte  del  Bonanno  101  in- 
terno del  tempio  io4 —  Monumenti  che  vi  si  trovarono 
107  —  Opinioni  suirippogrifo  posto  sulla  cima  dell'edi- 
fìzio  108. 

—  di  Firenze,  decreto  per  questa  fabbrica  e  suo  architetto 
II,  147  — Facciate  diverse  erette  e  distrutte  149 — Statue 
disperse  e  dove  si  trovino,  i5i  e  seguenti  — Sua  cupola 
eretta  dal  Brunellesco  i53  —  Il  Ghiberti  lo  ajuta  i56  — 
Suo  campanile  161  . 

—  d'  Orvieto  ,  sua  origine  e  suo  architetto  II,  1 36,  e  137  

Discussione  se  Niccolò  da  Pisa  potesse  aver  lavorato  in 
quella  facciata  i38  e  seguenti. 

—  di  Strasburgo  III,  453  . 

—  di  Ferrara  ,  illustrato  dal  Baruffaldi ,  sue  sculture  e  iscri- 
zioni IV ,  417 . 

—  di  Modena,  sue  iscrizioni  discusse,  e  sculture  singolari 

IH,  J09. 

Dupuis  profondissimo  scrittore  sull'  origine  dei  culti  1 , 127 . 

E 


Ecubea  Lusignana ,  regina  di  Cipro .  V(;di  issisi  e  f uccio. 

Effetto  pittorico  ed  espressivo  che  le  allegorie  e  gli  emble- 
mi profani  producono  nelle  opere  dell'  arte ,  giustificato 
anclie  negli  oggetti  sacri  IV ,  284 . 
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Egiziani ,  loro  arti  meno  squisite  perchè  im;no  belli  i  mo- 
delli I,  i46  — Gigantesche  perchè  la  loro  immaginazione 
calda  i48  —  Dei  costumi  e  delle  età  ricercate  nei  loro 
monumenti  aSy  . 

Eie  ICO  di  luoghi  sacri  demoliti  e  spogliati  in  Venezia  IV, 
35i  . 

Eniulazioiw:  utilissima  fra  gli  artisti  IV  ,  . 
Epoca  retti jica'a  di  Maria  de'  Medici  VI ,  256  . 
Epitafio  a  Luigi  decimolerzo  re  di  Francia  VI,  267  . 
Ercolano  dissotterrata  ,  edizione  ed  illusti'azione  di  qucgl» 

scavi  VII  ,  3o  e  seguenti  —  Vedi  Scoperta . 
Eresia  di  Lutero ,  danno  che  recò  fuori  d' Italia  alle  ju  ti 

v,4o. 

Errori  scusabili  negli  stranieri  che  scrivono  fidati  al  Va- 
sari 111 ,  61  .  , 

Esame  comparativo  di  tre  insigni  monumenti  antichi  e  mo- 
derni M,  189. 

■ —  Su  di  alcimi  putti  di  varii  autori  VI,  161  e  seguenti . 

—  Intorno  al  confond;;re  il  sacro  col  profano  nei  monumenti 
IV ,  3o2. 

—  Intorno  agli  scultori  chiamati  Bartolommei  nel  XV  se- 
colo IV,  358. 

Essai  suri'  architecture ,  opera  anonima  citata  e  lodata  VI , 
273. 

Estensi  nel  secolo  XV  protettoli  degli  studi  in  Ferrara  IV, 
18  —  Ercole  l  d'Esie  chiama  alla  sua  corte  Sperandip 
Mantovano  V  ,  4i  »  —  (^osa  diventarono  nel  secolo  XVII, 
VI,  i3. 

Efcnvaz'oni  di  monumenli  del  secolo  XVI.  V,  2y. 

Elruschi ,  anlit  hilà  delle  arti  presso  di  loro  e  loro  grandez- 
za! I,Gi  ^  seguenti  — Non  trassero  le  arti  dagli  egizii 
148  —  Perchè  somigliarono  nelle  arti  ai  greci  149 — Opi- 
nioni del  Lanzi  e  dell  Inghirami  sulle  arti  etrusche  i5o  — • 
Non  nuostrauo  nei  monumenti  molte  costumanze  loro  pro- 
prie ,  ma  la  più  parte  tolte  o  comuni  ai  greci  ij^i  . 
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F. 

Fabbrica  della  Sapienza  In  Roma  architettata  dalBorromi- 
ni  VI  ,  i47  . 

Facilità  troppa  introdotta  nt'll'esecuzioni  di  opere  di  scarpel- 
lo nel  sedicesimo  secolo  fa  strada  alla  decadenza  dell'  ar- 
te  V  ,  249 . 

Falconet  Stefano  scultore  francese  sua  strana  critica  111, 
488  — Sue  iuv.iìztini  stravaganti  VI,  820  —  Mi  Ite  sue 
opere  perite,  ivi  -  Sua  statua  equestre  di  Pietro  il  Grande 
3a»  —  Suo  falso  giudizio  sulle  opere  di  Piiget  822  — 
Sua  erudizione  e  opere  letterarie  323  —  Suo  erroneo 
giudizio  sul  cavallo  di  M.  Aurelio  ed  altre  opere  antiche 
375  e  seguenti  —  Contrarietà  e  traversie  da  lui  sofferte  a 
Pietroburgo  4^2  —  Stravagante  disposizione  di  chi  gli 
ordinò  la  statua  equestre  4^3 . 

Falier  Giovanni  gentiluomo  veneto,  chiama  a  Venezia 
Canova  ed  è  suo  primo  protettore  VII ,  80  . 

Falsificatori  di  medaglie  insigni  V  ,  4^9  —  D'  intagli  e 
di  cammei  432  —  Quanto  fossero  in  voga  queste  falsifi- 
cazioni nel  XVI  secolo  452. 

—  Di  antichi  monumenti ,  necessaria  oculatezza  contro  i 
loro  aguati  V  ,  5o8. 

Fanzaga  Cosimo  bergamasco  scidtore  allievo  del  Bernini , 
cattivo  gusto  da  esso  introdotto  ifì  Napoli  VI,  46 —  La- 
vori ivi  eseguiti  2o3. 
Farnesi  mecenati  degli  studj  nel  secolo  XVI.  V,  36  — Nel 
secolo  XVII.  VI,  i3. 

Femorali  e  Tibiali  introdotti  presso  i  romani  dai  barbari 
I,  195. 

Ferruzzi  Francesco  scultore ,  sua  statua  di  sant'Andrea  in 
santa  Maria  del  Fiore  a  Firenze  V ,  222. 

Feste  pubbliche  nel  XVI  secolo  V ,  47  -—  Magnificenze 
delle  feste  veneziane  5i  —  Spettacoli  di  vario  genere 
danno  occasione  agli  artisti  i58  —  Festa  in  Napoli  per 
r  ingresso  di  Carlo  V.  352  —  Festa  e  apparato  per  le 
nozze  di  Francesco  de  Me  dici  descritta  da  Domenico 
Melini ,  riportata  96. 


Fcìdllade  (ile.  la)  fiuca  fa  erigure  a  suf-  *ip^se  un  gran  mo- 
numento in  Francia  a  Luigi  il  grande  VI ,  286. 

Fiammingo  Francesco  Quesnoy  di  Brusselles  scultore  VI. 

i5g  — Sua  eccellenza  nei  putti  da  lui  scolpiti  i63  

Suo  concerto  d' Angeli  basso  rilievo  a  Napoli,  i65  — 
Sua  statua  di  santa  Susanna  lodata,  166  — Di  sant'An- 
drea ,  colossale ,  ivi. 

Fi  esola/li  distinti  nei  lavori  di  scarpello  IV,  83. 

Figure  velate  ,  era  in  voga  scolpirle  n  i  XVII  secolo  VI, 
217,  ec. 

Figliuol  di  Dio.  Sue  immagini  I,  296 — Ideali  come  quel- 
le d  Omero  3o8  —  Pretese  immagini  insussistenti  3oi 
e  seguenti . 

Figura  umana  adottata  per  simbolo  di  Religione  I,  iSa— - 
Emblemi  di  specie  umana  ,  e  della  generazione  diviniz- 
zati i34  —  Ciste  mistiche  e  finalmente  uomini  diviniz- 
zati ,  ivi. 

Fiocchi  Domenico,  sua  operetta  sui  magistrati  romani 

IV,  53. 

Fiorillo  ,  sua  storia  delle  arti  del  disegno  I,  28  —  Sua  di- 
visione della  storia  in  tre  periodi  44  —  Alcuni  luoghi 
dell  opera  sua  confutati  II ,  19. 

Filar  eie  f  sua  fabbrica  dell' Ospedal  di  Milano  IV,  i38  — 
Sua  opera  Mss.  di  architettura ,  ivi. 

Firenze  ,  suo  duomo  li  >  i47  ~  Torre  161  —  Battistero 
162  — Decreto  del  comune  per  fabbricare  il  duomo  ono- 
revolissimo i47  —  Repubblica  Fiorentina,  Cosimo,  e 
Lorenzo  gran  protettori  degli  studj  IV,  16, 

Fisonomia ,  tratti  caratteristici  che  nelle  fisonomie  sono 
relativi  alle  diverse  nazioni  IV  ,  379. 

Faggini  Giovan  Balista  ed  altri  scultori  toscani  V,  259  — 
Opere  e  scuola  di  questi  Foggini  scultori  VI ,  210. 

Fvllini  signor  abate  bibliotecario  della  Magliabechiana  in 
Firenze  IV  ,  225. 

Fonditori  di  bronzi  diversi  nominati  VI,  101. 

/'"bn^aur.  Nella  vigna  di  P;ipaGmlio  opera  dell'Amman  nati 

V,  244 —  A  Pratolino  presso  Firenze  dello  stesso,  ivi. — 
Del  Nettuno  in  piazza  del  Gran  Duca  dello  stesso  245  — 
De'  tre  fiumi  nel  giardino  di  Boboli  Sf  olpita  da  Giovau 


Bologna  V,  254—  Del  Nettunio  in  piazza  di  Bologna  dello 
stesso,  ivi.  —  Noi  palazzo  senti  torio  (li  Paleiino  ,  op(  ra 
del  Gamiliani  aSp  —  Fontana  Medina  in  Napoli  di  Do- 
menico Amia  e  finita  da  Cosimo  Fansaga  SSp  —  Degli 
Innocenti  in  Parigi  opera  di  Jean  Goujon  'SCJp  —  Di 
piazza  Mattci  in  Roma  detta  delle  Tartarnghe  VI,  98  — 

Di  piazza  di  Spagna  a  Roma  j^f)  Del  Tritone  in 

piazza  Barberini  126  —  Alla  Minerva,  ivi  — Molte  altre 
principali  fontane  di  Roma  e  loro  autori  1 79  e  seguen- 
ti —  Di  Grenelle  a  Parigi  3i^. 

Fontana  -^////./ia/e  milanese  scultore  e  intagliatore  V ,  33 1 . 

—  cavaliere  Carlo  architetto.  Sua  descrizione  della  Basilica 
Vaticana  VI ,  186  . 

Fontaiiini .  Sue  antichità  di  Orta  citate  V  ,  4i7  ■ 

Forlì  .  Antichi  lavori  d' oreficeria  illustrati  ivi  esistenti ,  IH , 
a33. 

Fossonibrom  signor  cavaliere  Vittorio.  Suo  saggio  sul 
moto  degli  animali  VI  ,  38i  . 

Franccsconi  signor  abate.  ;  sua  dissertazione  su  di  una  cas- 
settina  fatta  da  Paolo  Azzemino  V,  5oo  . 

Francesco  I  re  di  Francia  chiama  a  se  i  principali  artisti 
italiani  V  ,  36i  —  Gittò  i  primi  fondamenti  della  magni- 
ficenza della  monarchia  Francese  366 — Suo  monumento 
al  Museo  francese  377  . 

Frane' a.  Francesco  Y ,  0.5']  —  Pittore,  orefice,  cesellatore 
e  coniatore  insigne  4'^4 —  Gran  parte  delle  sue  opere  in 
materia  preziosa  perite  in  Bologna,  ivi  —  Stette  al  ser- 
vizio di  Giovanni  Bentivoglio  4^5  —  Sue  monete  per  il 
suddetto  ivi  —  Sue  medaglie  per  Giulio  II.  ivi . 

Francavilla  Pietro  da  Cambiai  scultore  ,  allievo  di  Gio. 
Bologna  V  ,  ^54  — Imitatore  infelice  del  Bonarroti  ivi  — 
Sne  opere  esaminate  ,  -256  e  seguenti . 

Francesi  loro  diligenza  e  sollecitudine  di  illustrare  le  loro 
opere  d'arte  encomiate  VI ,  435. 

Frali  nel  XIV  s.^colo  erano  i  soli  letterati,  e  mescolavansi 
di  cose  pubbliche,  private,  militari  ,  e  civili  III,  [\i  — 
Sono  autori  di  grandi  opere  in  materie  d'  arti  V  ,  218  • 

Freart  Rollando.  Suoi  scritti  contro  il  Bonarroti  V,  io4» 
e  142  . 
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Frit":  (dìyhnrone  come  posscaiore  dellci  statua  dei  Teseo 
sedente  di  Canova  VII ,  ^58  . 

Faccio  fiorentino.  Ricerche  inlonio  questo  supposto  sculto- 
re III ,  242  —  Novelletta  del  Bnttari  confutata  244 —  Esa- 
me d'  un'  iscrizione  a  ciò  relativa  247  —  Si  verifica  chi 
possa  esser  questo^F uccio  24B  —  Si  esamina  il  monumen- 
to di  Assisi  attribuitogli  2  53  —  Si  confutano  Vasari  e 
Baldinucci  254  —  Confronto  di  questo  monumento  con 
altri  di  queir  età  259  e  seguenti . 

Furietti ,  sua  opera  sui  mosaici  VII ,  44  • 

Fusina  Andrea  scultore  nella  Certosa  di  Pavia  IV  ,  376  — ■ 
Suo  bel  monumento  nella  chiesa  della  Passione  a  Milano 
scolpito  per  Daniele  Birago  prelato  386  . 

G. 

Gai  Antonio  scultore  veneto  VI ,  235  —  Sue  portale  di 

bronzo  alla  loggietta  di  san  Marco,  ivi. 
Galileo  ,  sue  grandi  scoperte  VI ,  18  . 

Gasscndi  matematico.  Sua  opinione  intorno  al  moto  dei  ca- 
valli VI ,  378  ,  ec  . 

Gamico  Pomponio ,  suo  modo  esagerato  di  lodare  V,  452  — 
Citato  in  proposito  del  Solari  IV ,  38o  . 

Gausappo  specie  di  vestimento  romano  antico  I  ,  195. 

Gesnero  sua  opera  di  numismatica  citata  VI ,  345  . 

Gmcomo  d'Angouleme  scultore  francese  V,  363 — Suo  con* 
corso  col  Bonarroti  smentito  ,  ivi . 

Giojello  famoso  donato  da  Carlo  Quinto  alla  città  di  Mila- 
no V ,  45o  • 

Giornale  francese  delle  arti ,  scienze  ,  lettere  e  squarcio  del 
medesimo  relativo  a  due  statue  di  Canova  esposte  in  Pa- 
rigi VII,  139  —  Giornali  e  memorie  archeologiche  rese 
più  diffuse  in  Italia  45  . 

Giordani  Pietro  promotore  di  quest'opera  VII  277  — 
Scrisse  intorno  al  merito  di  Canova  295  —  Squarci  d'  un 
suo  discorso  che  precede  alcune  poesie  per  1'  arrivo  di 
Canova  in  Bologna  246  . 

Giotto  di  Bandone  pittar  fiorentino  e  architetto ,  dipinse 
anche  a  olio  III ,  >68  . 
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Giovanni  Harìle  ialaglialoie  in  legno  ,  suoi  lavori  «1  Vati- 
c;mo  V,  >'^i  —  F:it!i  tlisegnare  da  Luigi  Xlll  per  il  ]^>u- 
laz/,()  del  LouviT,  ivi. 

Giovan  Balog  ia  fiaimuingo  scultore  V  ,  a5o  — Sue  ope- 
re esaminate  e  lodate  nnn  prive  di  affettazione  9,5 1  ec. — 
Quantità  e  varietà  dei  suoi  lavori  . 

Gio\'antii  dalle  Cm  viole  {xovewlìno  intagliatore  in  pietre  du- 
re V,  4^3  —  Suo  intaglio  in  corniola  del  ritratto  del 
Savonarola  435  . 

—  Da  Pisa  figlio  di  Niccola.  Non  supera  il  padre  e  lo  copia 
HI ,  212  —  Suo  modo  di  imitare  1'  antico  ,  suo  altare  di 
Arezzo  2 1 4  >  e  2 1 5  —  Opera  in  Perugia  e  in  Piste; ja  e  al- 
trove 2  1  7  . 

■ —  Da  Pisa  allievo  di  Donateli*^  suo  bassorilievo  in  plastica 
agli  Eremitani  in  Padova  IV,  i3i  . 

—  Santo  .  Modo  di  rappresentarlo  da  pittori  e  scultori 
IV,  92, 

—  (san)  Battistero  di  Pisa  II,  109 — Errori  del  Vasari  intor- 
no questa  fabbrica  ,  ivi  —  Suo  architetto  i  n  —  Celerilà 
c(»n  cui  si  costruì  1'  edifìzio  1 13  —  Suo  pergamo  1 15. 

—  (sfl!«)  Battistero  di  Firenze,  a  quàl  epoca  l'edifizio  appar- 
tenga II  ,  162  —  Porte  di  bronzo  di  questa  chiesa  166 — • 
Statue  e  argenterie 

Giovanni  (san)  Conte  Francesco  vicentino ,  suo  buon  gusto 
in  fatto  di  belle  arti ,  e  sue  lettere  al  Milizia  VII ,  70  . 

Giovannino  dall'  Opera  scultore  toscano  V ,  98  —  Suo  sti- 
le encomiato  7.21  —  Sua  statua  al  sepolcro  del  Bonairoti 
ivi  —  Altre  sue  opere  ,  ivi  e  seguenti  —  Perchè  denomi- 
nato dall'  Opera  724  • 

Girnrdon  francese  scultore  VI ,  So^  —  Suo  ratto  di  Proser- 
pina  e  altre  opere  a  Versailles  Sog  —  Monumento  del 
cardinale  di  Richelieu  3 10 —  Sue  statue  equestri  di  Lui- 
gi XIV.  4i6. 

Giuliano  e  /fntonip  daSangallo  architetti  e  scultori  V,  198 
Giulio  II  papaV,  i4 — Sua  statua  fatta  da  Michelangelo 
16  — Disgusti  col  medesimo  181   —  Medaglia  celf<bre 
per  l'espulsione  dei  Bentiv  gli  da  Bologna  4^6  —  Giulio 
III  papa  24  • 


Gherardo  di  Pi  andrà  stampatore  a  Tievigi  di  uà  opuscolo 
iijlpiessante  IV  ,  5i  . 

Gìii berti  Latenza  racconta  ne'  suoi  manoscritti  eli  un  cele- 
bre scultore  tedesco  111 ,  'l'io  — Parla  della  pittura  a  olio 
al  tempo  di  Giotto  167  —  Ajata  il  Brunellcsco  nel  duo- 
mo di  Firenze  II ,  i56  —  Eccellente  nel!'  alto  rilievo  IV  , 
62  e  108  —  Suo  elogio  169  —  Suoi  manoscritti ,  ivi  — 
Suo  sbaglio  nel  nominare  duplicatamente  Niccolò  d'Arez- 
zo 1^5 — Esame  del  suo  saggio  pel  concorso  alle  porte  del 
san  Giovanni  181  e  seguenti — Di  un  compartimento  nelle 
prime  porte  i84  —  Di  un  compartimento  nelle  seconde 
190 —  Studio  di  Raffaello  su  questi  lavori  ,  193  —  Esa- 
me del  bassa  rilievo  sull"  arca  di  s.  Zanobi  igS  —  Della 
statua  di  san  Matteo  197  —  Circostanze  favorevoli  al- 
la di  lui  eccellenza  nell'  arte  9,00  —  Suo  stile  esaminato 
-2.o3  —  Suo  commentario  pubblicato  208  . 

Goess  conte  governatore  in  Venezia  encomiato  VII ,  60. 

Goldoni  reneziano  classica  originalità  delle  sue  comme- 
die VII ,  1 3 . 

Golzio  Uberto,  sua  Sicilia  e  Magna  Grecia  citata  VI,  34'^- 

Gonnelli  Giovanni  toscano  scultore  cieco  VI,  194 —  Suoi 
ritratti  e  metodo  per  eseguirli ,  ivi  ,  e  seguenti . 

Gonzaga  Cecilia .  Dimenticata  dai  padri  Maurini  n;  Ila 
loro  opera  ^  ,  ^11  —  E  notizie  intorno  di  lei  4^2. 

—  Paola  ,  sua  bella  medaglia  V  ,  4^0. 

Gori  Anioa  Francesco ,  sue  opere  encomiate  Vii ,  47* 

Goro  di  Siena,  e  antichi  cesellatori  III ,  297. 

Goti ,  questi  anticlii  popoli  si  accusano  a  torto  di  maggior 
male  che  non  fecero  i  moderni  I ,  ^54  —  Invasioni  di 
Alarico,  255  — Di  Genserico  ■?.56  ■ — Di  Ricimero  ,  258  — 
Di  Teodorico  protettore  delle  arti,  ivi  e  239  —  Di  To- 
lila  ,  260. 

Gotico  stile  ,  cosi  detto  abusivamente  lì,  196  —  Origine 
di  questo  stile  198  —  Sue  imperfezioni  e  suo  carattere  — 
9.0 1 ,  e  seguenti  —  Diffusione  di  questo  stile  in  Italia  2 1 5. 

Goujon  francese  scultore  V,  368  —  Sua  fine  sgraziata, 
ivi  —  Varie  sue  belle  opere  esaminate  369  e  seguenti . 

Governo  britannico,  acquista  la  statua  colossale  di  Napo~ 
leone,  opera  di  Canova  VII ,  i58. 
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—  PoTilillcio,  impedisce  la  partenza  dei  Perseo  di  Canora 
destinato  al  pittore  Bossi ,  e  ne  fa  acquisto  p,  1  museo 
vaticano  VII ,  i5o. 

Gozzi  suoi  sermoni  VII,  i./}. 

Gradenigo  Bartolommeo  patrizio  veneto  lodato  V,  -i"!. 
Gran  />HC«  di  Toscana  protettore  degli  studi  e  dei  le 'arti 
VII,  38. 

Gran  Monumento  fatto  erigere  a  sue  spese  dal  duca  della 

\  Feuillade  a  Luigi  XVI.  VI ,  986. 

Gran  Capitani  italiani  nel  XVI  secolo  V,  i3. 

Grandezza  somma  de' Medici  in  Firenze  V,  11, 

Greiiorio  Xill  papa,  abbellimenti  da  lui  fatti  eseguire  in 
Roma  con  poco  utile  delle  arti  V ,  ?,5  e  VI ,  89. 

Gregorio  (S.)  suo  zelo  religioso  cagione  della  perdita  di 
molti  monimienti  preziosi  I  ,  271. 

Greci.  Ambizione  di  rpiesti  antichi  popoli  1,65 — Filosofia 
del  loro  culto  i38  —  Loro  arti  durano  anche  dopo  sog- 
giogati da  romani  a  preferenza  delle  etrusche  che  peri- 
scono i5j  —  Secoli  di  Pericle,  e  di  Alessandro  j54— Di 
Tolomeo  Fihidelfo  1 56  — Greci  in  Roma,  157  — Vesto- 
no lasciando  veder  le  forme  del  nudo  e  la  moda  non  sog- 
gioga il  loro  gusto  179  —  Delle  mode  e  varietà  di  vesti- 
menti e  costumi  ricercate  nei  loro  monumenti  237  e  se- 
guenti —  I  loro  templi  minori  dei  moderni  11  ,  6  ,  e  se- 
guenti. —  La  loro  libertà  non  influì  sulle  arti  al  segno 
supposto  da  Winckelmann  II]  ,  80  —  Sempre  in  guerra 
e  sempre  grandi  nelle  ai  ti  83  —  Cause  per  cui  decadde- 
ro le  arti  in  Grecia  e  in  Roma  96  —  Eccellenti  nel  bello 
ideale  V ,  119. 

Grimani  Domenico  cardinale  .  Medaglia  bellissima  conia- 
tagli V ,  432. 

Gros  (U)  scultore  francese  VI  ,  99^  —  Copia  delle  anti- 
che statue  da  lui  troppo  liberamente  alterate  27 1  — Suo 
gruppo  ed  altri  lavori  nella  cappella  di  sant'Ignazio  al 
Gesù  in  Roma  esaminati  e  descritti  292  —  Altre  sue 
opere  793,  e  seguenti. 

Gruppo  della  Pietà  di  Michelangelo  copiato  da  varj  insi- 
gni scultori  V,  178. 
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Guacìnlolli  /indrea  V,4»^  —  MecJaglie  clic  pollano  il 
suo  nome,  ivi — Riceiclie  e  conghiettiue  sopra  di  lui,  ivi. 

Guanti  ,  uso  che  ut'  facevano  gli  antichi  romani  1 ,  207. 

Guariiacci ,  sue  opinioni  sulle  anlichilà  eUusche  1 ,  61. 

Guarino  Batista  verones;;  il  vecchio  ,  ottiene  una  licom- 
pensa  di  i5oo  scudi  d'oro  per  la  traduzione  di  Strabone 
IV-,  i3  —  Chiamato  da  Niccolò  III  d' Esle  per  istituire 
il  figlio  Leonello  19. 

—  Guarini  modenese  frate  teatino  architetto  ,  suo  pessimo 
gusto ,  sue  fabbriche  in  Torino ,  e  sue  opere  sull'  archi- 
tettura civile  VI,  246. 

Guastai  Ulani  card.  Filippo  .  Suo  testamento  IH,  -^88  — 
Vedi  Agostino . 

Guasco  de  C  usage.  des  stataes  1,35  —  Sue  opinioni  sui 
monumenti  scoperti  da  viaggiatori  90  —  Suoi  errori  in- 
torno alle  sJatue  poste  a  san  Marco  in  Venezia  III, 
376. 

GuaLtani  signor  Giuseppe  Antonio,  suo  squarcio  sull'  attua- 
le decadenza  della  musica  VII,  20. 
Guerre  di  religione  nei  pnmi  secoli  della  chiesa  1 ,  1 4  '  • 

—  Non  impediscono  il  progresso  degli  studj  e  delle  arti  nel 
XlV  secolo  III,  S  i  —  I  capitani  assoldati  e  le  truppe 
mercenarie  avviliscono  l' Italia  35  —  I  greci  fm'ono  gran- 
dissimi nelle  arti  in  tempo  di  guerra  83  . 

Guerre  civili  producono  la  distruzione  più  inesorabile  dei 
monumenti  1,  ^5i. 

—  Più  fatali  contemporanee  alle  opere  più  classiclie  del 
sedicesimo  secolo  V  ,  8  . 

Gui dicci oni  march .  Lelio  .  Suo  affettato  elogio  della  con- 
fessione di  san  Pietro  VI,  124. 

Gu/l/ain  scultore  parigino ,  suo  monumento  del  pont  au 
change  VI ,  288 . 

Guglie  e  Obelischi  nelle  piazze  di  Napoli  di  cattivo  gusto 

VI , 334 . 

—  Egizie  erette  in  più  luoghi  di  Roma  VII,  72  . 

Gusto ,  analogia  che  passa  fra  il  gusto  delle  arti  e  quello 
delle  lettere  VI ,  27  . 

—  Tedesco  come  s' introduce  in  Venezia  nel  diciassettesimo 
secolo  VI ,  228. 
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Hachert  Filippo  celebre  paesista  prussiano  VIT,  5o  , 
Hager  Giuseppe ,  dimostrazion:!  sul  zodiaco  orientale  cita- 
ta I ,  107  . 

Hamilton  s/'g.  Ga^'ino  pittore  inglese  e  scrittore .  Opera  da 
lui  prodotta  Scliola  lialicae  picturae  VII,  49. 

—  Milord,  ministro  inglese  a  Napoli ,  sua  collezione  di  va- 
si etruschi  VII ,  49  , 

Hancarville.  Sua  storia  dell'arte  presso  gli  antichi  popoli 
I  '  34  —  Analisi  di  questa  opera  69  —  Cause  della  sua 
l'arità  ,  'jo  —  Primi  emldemi  memorabili  72  —  Il  serpen- 
te ,  ivi  —  Confronto  delle  antiche  teogonie  78  —  Dialo- 
go fra  un  europeo ,  un  indiano ,  un  chinese  su  quest'  argo- 
mento 75  —  Esame  delle  pagodi  diElefanta,  di  Ambia, 
di  Canara  77  —  Indo-Sciti  popoli  primitivi  ,79  —  Stra- 
no modo  di  vedere  di  quest'  autore  80  — Depositi  e  rac- 
colte di  antichità  83  —  Sua  illustrazione  della  Prudenza 
dipinta  da  Giotto  ,  inedita  ITT,  4oo  —  Sue  dissertazioni 
inedite  intorno  le  pitture  d'  Raffaello  V  ,  i4o  —  Sue  il- 
lustrazioni della  collezione  di  vasi  etruschi  di  milord  Ha- 
milton VII,  49 . 

Han<er  milord  conte  di  Bristol  mecenate  delle  arti  in  Ro- 
ma VII ,  49 . 

Heync.  Giudizio  delle  opere  di  Winckelmann  I,  3i  — Ana- 
lisi di  questo  giudizio  III  ,  82  . 

Hongrc  (  le  )  scultore  francese  ,  sua  statua  equestre  di  Lui- 
gi XIV  per  la  città  di  Dijon  VI ,  4^  7  ^ 

I. 

Jacopo  dalla  Quercia  sanese  e  sue  diverse  opere  IV,  78  — 
Detto  altrimenti  Jacopo  della  Fonte. 

—  Da  Trezzo  milanese  intagliatore  di  pietre  dure,  e  conia- 
tore di  medaglie  V,  44'  — Tabernacolo  famoso  in  pietra 
dura  da  lui  eseguito  all' Escuriale  44^-  • 

Jane/la  Ottaviano  di  Ascoli ,  intagliatore  di  minutissimi 
lavori  in  legno  VI  ,  192 . 
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JardinsQìe)  di  Bmùiy  sriill  uie,  suo  gran  xnoniuueiilo  «Ila 
piazza  delle  Vittorie  in  Parigi  VI,  286— Sua  statua  eque- 
stre di  Luigi  XIV  nella  piazza  di  Lione  417  • 

Ideale  nelle  arti ,  cosa  sia  V  ,  117  —  E  quanto  possa  es- 
sere vario  i  19. 

lenkins  signor  FommasQ  inglese  conoscitore  delle  antichi- 
tà e  suoi  grandiosi  acquisti  l'atti  in  Roma  VII  ,  49. 

Illustrazione  sulle  iscrizioni  del  duomo  di  Pisa  e  delle  altre 
fabbriche  di  quella  città  più  antiche  li,  82  e  seguenti  — 
Su  quelle  del  duomo  di  Modena  HI ,  110  —  Su  alcune 
altre  iscrizioni  milanesi,  e  cunlutaziuni  alle  interpreta- 
zioni del  signor  d'Agincourt  n^. 

—  Degli  artisti  di  ciascun  paese  quanta  utilità  produrreb- 
be alla  storia  delle  arti  IV,  4i6. 

Imilazioìie  .  Vedi  decoro  . 

■ —  Di  antiche  gemme  e  cammei  IV,  121  —  Degli  antichi 
modelli  conduce  le  arti  moderne  alla  perfezione  227  — 
Di  costumanze  antiche  nel  sedicesimo  secolo  V,  87  —  Di 
costumi  stranieri,  e  mode  francesi  nel  XVII  e  nel  XVIII 
secolo  VII,  26. 

Immagini .  Gli  antichi  cristiani  non  ne  avevano  I,  284  — 
Quando  le  ebbero  furono  perseguitati  286  e  820  —  Im- 
magini prime  della  Trinità,  287.  Degli  Angeli,  Arcan- 
geli, Cherubini,  e  Serafini  291  — Dell'Eterno  Padre 
293  —  Dello  Spirito  Santo  294  —  Del  Figliuol  di  Dio 
296  —  Utilità  delle  immagini  809  Le  immagini  della 
Madonna  8i4  —  Favola  di  san  Luca  816  —  Immagini 
dei  Santi  819  —  Proporzione  colossale  di  alcune  e  perchè 

III ,  802. 

Imperia  celebre  cortigiana  in  Roma  V  ,  88. 

Imperatori  della, casa  di  Svevia  II,  24» 

Imperatrice  Giuseppi na ,  ordina  a  Canova  il  gruppo  delle 

tre  Grazie  VII  ,127. 
Imprese ,  o  devi&es  già  introdotte  in  Italia  nel  secolo  XV. 

IV,  ]4i. 

Incendi  degli  antichi  edifìzj  di  Roma  per  cause  diverse  I , 
268. 

Incisione .  Vedi  Invenzione  e  intaglio  in  rame . 
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JiLCiMWfntenti  derivanti  dall  uso  di  trarre  in  gesso  la  forma 

dal  volto  dei  defouti  IV,  S'ò. 
litigo  Jones  inglese  celebre  arcliitctto  VI ,  334. 
Jnjerno  di  Nii  cola  Pisano ,  dell'  Orcagna  ,  di  Giotto  ,  dì 

Dajite  ,  di  Michelangelo  ,  di  Luca  Signorelli  paragonati 

fra  Ijro  III ,  2o5  e  seguenti . 
//ig<"g'io  umano ,  rapidità  straordinaria  de' suoi  progressi 

1,  56. 

Innocenza  di  alcune  costumanze  nel  XVI  secolo  Y  ,  gi. 
Innocenzo  X.  Troppo  favore  da  lui  accordato  alla  cognata 

D.  Olimpia  VI ,  ir. 
Institutori  degli  artisti  devono  prender  di  mira  il  perfetto 

V,  124. 

Intaglio  a  contorni  meno  proprio  per  le  pitture  che  per  le 
sculture  1 ,  24  e  VII ,  93  ec. 

—  In  rame,  diffusione  di  questo  nel  XVIIL  secolo,  se  fosse 
utile  VII  ,  29. 

■ —  In  legno  e  in  avorio  fuori  d' Italia  V  ,  532. 
Intagliatori  tedeschi  celebri,  loro  opere  nel  duomo  di  Fer- 
rara IV ,  4^0. 

—  Di  pietre  dure  V ,  407  —  In  legno  62 1  —  Moderni 
VII,  56. 

Invasioni  di  Roma  ,  di  Alarico  ,  Genserico  ,  Ricimero  I , 
257  —  Di  Teodorico  258  —  Di  Totila  260. 

Invenzione  della  stampa  IV  ,  36  —  Lusso  delle  edizioni 
V  ,  44  —  Dell'  incisione  in  rame  IV,  3^  — Degli  antichi 
uielli  39. 

Iscrizioni  nell'  interno  della  chiesa  di  san  Marco  in  Vene- 
zia II,  38 ,  ec.  —  Nella  cattedrale  di  Treviso  55  —  Nel 
duomo  di  Pisa  81  ,  82  ,  e  seguenti .  —  Sulle  porte  del 
duomo  di  Pisa  98  e  102  —  NjI  battistero  Pisano  109  — 
Nella  Torre  di  Pisa  117  —  Nel  campo  santo  Pisano 
121  —  In  san  Giovanni  di  Firenze  i65,  168 —  Sulla 
demolita  chiesa  di  Brera  in  Milano  181  —  In  san  Dome- 
nico di  B  ologna  25 1  —  Nel  Battistero  di  Parma  ,  e  nel 
duomo  di  Modena  III ,  io8  e  109  ec.  —  Nella  porta  ro- 
mana a  Milano  ]i3  e  seguenti  —  Nell'esterno  di  san 
Zeno  a  Verona  i25  e  seguenti  —  In  Lucca,  Pisa,  Pistoja 
127  128  e  seguenti  —  Nel  monastero  di  Subiuco  i35  — 


^99 

Sotto  .'ilcime  amiche  pitture  veneto  157,  e  seguenti  — 
N.  1  pergamo  del  battisLero  Pisano  i88  —  Nel  peigamo 
di  sant'Andrea  in  Pistoja  212  -  Sul  pergamo  di  Gio- 
vanni Pisano  che  stava  al  duomo  di  Pisa  2j3  —  A  caslel 
san  Pietro  fuori  di  Pisa  214  -  Sul  pergamo  del  duonjo 
di  Modena  284  e  seguenti  —  Sul  tabernacolo  tìi  san  Pao- 
lo fuori  di  Roma  2Ò'5  —  Nel  chiostro  di  quella  chiesa 
266  —  Nella  chiesa  di  san  Bartoloxnmeo  di  Pistoja 
271  —  Nella  fonte  Branda  di  Siena  276  —  Nel  duomo 
di  Murano  349  —  In  santa  Maria  dell'  Orto  a  Venezia , 
35o  —  Su  alcuni  capitelli  di  colonne  ne  1  palazzo  ducale 
di  Venezia  36o  —  Nella  cappella  della  Madonna  dei 
Mascoli  a  san  Marco  36g  —  SuU'  architrave  intorno  al 
presbitero  in  san  IMarco  376  — Sugli  altri  architravi  in- 
terni  38 1  —  Sulle  porte  di  bronzo  a  san  Giovanni  in 
Firenze  396  —  Sull"  esterno  del  palazzo  pubblico  in  Bo- 
logna 407  —  Sull'urna  di  san  Gerbone  a  Massa  di  ma- 
remma in  Toscana  4 1  1  —  Nel  convento  di  san  Domeni- 
co e  a  san  Giacomo  Maggiore  in  Bologna  4i3  ec.  —  Sul 
tumulo  d'  Andrea  Pisano  nel  duomo  di  Firenze ,  ivi  — 
Nella  chiesetta  della  Spina  in  Pisa  422  —  Sull'  urna  di 
san  Eustorgio  in  Milano  429  —  Sull'altare  dell'  Or  san 
Mich.'le  in  Firenze  438  —  Sul  deposito  d'  Innocenzo 
quarto  in  Napoli  445  —  Sull'  ara  di  bronzo  nella  galle- 
ria di  Firenze  IV ,  .  54  —  Sulla  facciata  del  duomo  di 
Modena  —  Sul  deposito  Tartagni  a  san  Domenico 
in  Bologna  264  — In  un  monumento  della  villa  Altichie- 
10  nel  padovano  278  —  Sul  sepolcro  di  Andrea  Bregno 
in  Roma  323  —  Sul  sepolcro  di  Dante  a  Ravenna  33o  — 
Sul  sepolcro  di  Bartolommeo  Spanno  a  Reggio  34o  — 
Sul  monumento  Carelli  nel  duomo  di  Milano  373— Sul 
monumento  di  Martino  V  nel  duomo  suddetto  385  — 
Nella  cattedrale  di  Ferrara  4< 7  e  seguenti  —  Sul  va- 
se  di  porfido  che  stava  al  Panteon  V ,  27  —  Sul  tu- 
mulo della  cortigiana  Imperia  in  Roma  a  san  Gregorio 
38  —  Sui  pozzi  di  bronzo  nel  palazzo  ducale  di  Venezia 
292 ,  e  293  —  Sulla  lapide  di  Girolamo  Lombardi  in 
Ferrara  348  —  Sui^li  archi  eretti  a  Giulio  li  in  Bologna 
43o  —  Sotto  il  ritratto  del  Tassoni  VI ,  i3  —  Soltu  il 
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gruppo  di  Apollo  e  Dafne  del  Boinini  VI  '  19  —  ^ul  se- 
polcro di  Francesco  Morosini  in  san  Stefano  a  Venezia 
,^53  Epitaffio  di  Luigi  decimo  terzo  attribuito  a 
Corneille  oS']  —  Sotto  il  busto  di  Piron  3 08  —  Sotto  la 
statua  di  Voltaire  3 18  —  Sjtto  il  bronzo  colossale  di  un 
frammento  di  cavallo  nel  museo  di  Nap  li  353  —  Sul 
piedestallo  d'  uno  dei  bronzi  di  Erculano  355  —  Sotto 
la  statua  di  Luigi  Xlll  in  Francia,  e  sotto  quella  di  Bar- 
tolommeo  Colleoni  in  Venezia  confrontate  fra  loro  399  — 
Sul  monumento  di  Giovanni  Volpato  in  Roma  VII,  109. 

Isotta  Atti  riminese  ,  medaglie  per  lei  coniate  V ,  4o3  . 

Jlalia.  Stato  d'  Italia  dopo  la  pace  di  Gostanza  fino  al 
MCCCG.  111,5  —  Dissensioni  e  divisioni  d'Italia  6  — 
Gelosia  e  ferocia  di  partigiani  8— Oppresssiiuie  de  popoli 
col  pretesto  di  difenderli  10  —  Tiranni  e  fazioni  11  — - 
Vizi  e  schiavitù  i3  —  Riceve  avvilimento  per  duci  assol- 
dati ,  e  truppe  straniere  e  mercenarie  35  —  Nelle  sue  op- 
pressioni non  declinano  gli  studj  3'j  —  Cambiamento  del 
suo  aspetto  politico  75  —  Sua  preminenza  nelle  arti,  V, 

 Sue  agitazioni  nel  quindicesimo  secolo  IV,  6 

Suo  stato  politico  nel  sedicesimo  secolo  V ,  5  —  Sue  guer- 
re e  valóre  individuale  8  ,  1 1  ,  e  seguenti  —  Diviene  pas- 
siva nel  diciassettesimo  secolo  VI ,  5  —  Decade  dalla  sua 
originalità,  6  —  Stato  degli  studj,  ivi  —  Buono  stile  si 
disprezza  — Cambiamento  del  suo  aspetto  politico  nel 
diciottesimo  secolo  VII ,  6  —  Infelicità  deir  Italia  per 
Y  ultima  rivoluzione  8  —  Stato  presente  degli  studj  1 1  e 
seguenti  —  Attività  Italiana  nelle  disgrazie  Sy , 

Ivara  D.  Filippo  messinese  architetto,  sue  fabbriche  in  To- 
rino VI , 247 • 

K. 

Kaujfmann  'Angelica  pittrice  distinta  di  questi  ullimi  tem- 
pi VII ,  52 . 
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L. 

Lacerna  specie  di  vestimento,  romano  antico  che  serviva  nel- 
r  inverno  1 ,  19^  • 

Lainpsonio  Domenico ,  vita  di  Lamberto  Lombardo  pitto- 
re fiammingo  da  lui  scritta  IV ,  3-28 . 

Landnio  Taddeo  fiorenlin  >  scultore.  Suoi  putti  sulla  fonta- 
na di  Piazza  Mattei  in  Roma  e  sua  statua  di  Sisto  quinto 

Lanfraiii  scultore  veneziano  allievo  degli  antichi  Tjscanij 
suo  monumento  di  Taddeo  Pepuli  in  Bologna  IH  ,  3'j3  . 

Lanzi  ,  sua  st  )ria  della  pilUira  Italiana  e  altre  sue  opere 
I ,  i49>  <^  »  47  —  '^^^  opinioni  sulle  arti  Etrusche  I  , 
,5o  — Confutato  sul  proposito  dei  Vivarini  pittori  di 
Murano  HI ,  161  . 

Laocoonte  testa  di  qucst'  antica  statua  comparata  a  quella 
del  Centauro  moriente  di  Canova  VII ,  i85  . 

Lapo  scultore  antico  toscano  .  Si  verifica  chi  sia  veramente 
111,  240  , 

Lastricati  Zanobi  scultore  toscano  V ,  97  . 

Laticlai'io  e  Angusti  davi  o  ornamenti  piuttosto  che  vesti , 
i  quali  indicavano  le  distinzioni  di  grado  I,  193. 

Lavori  in  istucco  ,  e  in  cera  V,  490  •  — Come  gli  artisti  ita- 
liani d'  ogni  classe  s'  occupavano  di  tali  lavori  e  special- 
mente pei  ritratti  49'^  —  Lavori  di  stagno  49^ — Lavori 
all' azzimina  499 —Lavori  in  avorio  5o5  —  Avorio  ado- 
prato  dalla  più  remota  antichità  colle  altre  preziose  ma- 
terie 607  — Lavori  di  tornio  5io  — Lavori  di  tarsia, 
59.1  —  C  mvertiti  per  istruzione  tipografica  e  geografica 
5.25  —  Lavori  di  tarsia  e  d' intaglio  celebratissimi  nella 
chiesa  di  Santa  Maria  in  Organis  a  Verona  ,  526 . 

Laura  di  Petrarca,  sue  varie  imagini.  Vedi  Memmi . 

Luzzara  signor  cavaliere  Qiova.ini  padovano  diligentis- 
simo  raccoglitore  di  patrie  memorie  e  d'oggetti  d'arte 
V  ,  242  e  480  —  I  conii  originali  del  Cavino  bellissimi  • 
elle  erano  anticamente  in  questa  famiglia  passarono  in 
Francia  ,  ivi  e  VI ,  264  ■ 


Tom.  ni. 


4oa 

Lazzarini  diidrea  pittore  pesarese  modernu  VjI  ,  5a . 
£e^a  di  Cambra i  V  ,  la  . 

Lelli  Ercole  bolognese  anatomico  e  pltvstico  VI  ,  2^1  . 

Lena  ,  specie  ,  di  vestimento  romano  antico  1 ,  196  . 

Leonardo  da  Vinci  alunno  del  Pollajolo  IV,  264  —  Giusti- 
ficato e  difeso  V,  75  —  Suoi  scritti  inediti  ivi  —  Mal 
a  proposito  il  biasima  il  signore  Roscoe  ,  70  —  Suo  Ce- 
nacolo 77  —  Suo  cartone  l'amoso  160. 

Leone  X  papa  V  ,  18  —  Sua  .influenza  nel  sistem-j  d' Ita- 
lia 23  —  Suoi  soli  versi  conservati  28  — Sua  Bolla  pre- 
cedente la  ristampa  di  Tacito  29—  Accuse  indebite  da- 
te a  questo  pontefice  sommo  3o  —  Sua  preminenza  per 
la  protezione  accordata  alle  arti  e  alle  lettere  32 . 

•r-  Ostiense  confutato  intorno  a  un  passo  che  riguarda  gli 
artefici  bizantini  li  ,  46  , 

—  Antico  in  marmo  nel  palazzo  Barberini ,  esaminato  in 
confronto  de"  Leoni  di  Canova  nel  monumento  Rezzoni- 
co  VII ,  1 06 . 

Leopardi  Alessandro  architetto  e  scultore  veneto  IV ,  349  — 
Suo  deposito  Vendramin  348  —  Suoi  pili  per  gli  sten- 
dardi in  piazza  san  Marco  354  -  Suo  bellissimo  piede- 
stallo sottoposto  alla  statua  equestre  di  Bartolommeo  Col- 
leoni a  Venezia  VI ,  393  e  seguenti  . 

Leopoldo  I,  Gran  Duca  di  Toscana  protettore  delle  arti  e 
degli  studj  VII ,  7  e  seguenti  —  Quanto  abbia  contribui- 
to al  loro  risorgimenti)  in  Toscana  46 . 

Letteratura  in  Italia  nel  XIV  secolo  III ,  2 1  —  Nel  XV 
secolo  IV  ,  29  e  seguenti — Nel  XVI  secolo  V  ,  26  —  Nel 
XVII  secolo  VI .  22  —  Nel  XVIII  secolo  VII ,  1 1  —  Nel 
XIX  secolo  38 . 

Lettere  pittoriche  ,  come  facilmente  possono  indurre  in  er- 
rore pei  falsi  giudizi  che  contengono  necessariamente 
VI  ,  235. 

Le\>egowe  professore  d'archeologia  in  Berlino.  Suo  giudizio 
sulle  statue  antiche  della  galleria  di  Sans-souci  VI,  3oi . 

Lione  Lioni  aretino  scultore  e  fonditore  V  ,  248  —  Suo 
monumento  di  Giacomo  de  Medici  in  Milano  e  altre  sue 
opere,  ivi  —  Suo  lungo  soggiorno  in  Lombardia:  vi  dif- 


fune  xn aggio! meniti  i  modi  toscani  T,  i^g  —  Ci)niatyie 
e  suoi  lavori  . 

Linckìi  (signore)  svedese  medaglie  antiche  e  goni mq  da 
lui  conuinioite  VI  ,  344  • 

LiK'izz'tii:  \J .  4go<!tino  di  Modena  possessore  di  opere  di 
plastica  rarissime  di  Guido  Mazzoni  V  ,  342. 

/.ode.  quando  eccede  toglie  1'  adito  a'  sensati  giudizj  V,  i3i. 

L  op^gic  de  lami  in  Firenze  Ul ,  435  —  E  camere  vaticane 
pubblicate  colle  stampe  serv(jno  al  risorgimento  del  gu- 
sto nel  XYIII  s;'Colo  Vii  ,  36  . 

i.omnzzn  Giovanni  Paolo  milan  -se  pittore.  Suo  giudico 
sulle  pitture  della  cappella  Sistina  V  ,  160  . 

Lombardi  architetti  e  scultori  veneziani  IV  ,  325  —  Esa- 
me sulla  vera  derivazion;'  e  patria  degli  artisti  di  questo 
nome  ,  iv  i  —  Pietro  Lombardo  veneto  ,  suo  monnmento 
di  Dante  in  Ravenna  e  chiesa  della  Madonna  dei  Mna- 
coli  ni  Venezia  328  —  Tullio  ,  x\ntonio ,  Martino  ,  Sunte , 
ed  altri  di  detto  nome  e  loro  diverse  opere  34o  —  Bassi 
rilievi  diversi  di  TuHm  nella  chiesa  di  sani'  Ant(  nio  a 
Padova  343  —  Architetture  di  Sante  345  —  Palazzo  Veu- 
dramin  ,  scuola  di  san  Rocco,  ivi  e  seguenti  —  Moro 
Lombardo  suoi  bassi  rdi<'vi  esterni  nella  scuola  di  san 
Marco  357  — Tommaso  Lombardo  scolaro  del  Sansovi- 
no,  denominato  dal  Vasari  Tommaso  da  Lugano,  era 
uno  dei  provenienti  di  Lombardia  V,  275  — Alfonso 
di  Ferrrara  plastico  clebre  342  —  Sue  prime  opere, 
ivi  —  Mortorio  di  Crist;)  nella  chiesa  della  Rosa  a  Fer- 
rara ibi>e  erroneamente  attribuitogli  ,iivi  —  Sue  opere 
in  Bologna,  e  segnatamente  ncU*  oratorio  della  Vita  344  -— 
Associato  a  Miclielangclo  nel  lavoro  della  statua  di  Giu- 
lio 11  in  Bologna  343— Sue  teste  degli  Apostoli  model- 
late per  uso  delle  scuole  345  —  Fu  anche  scultore  m 
marmo,  e  sue  opere,  ivi  — Suoi  ritratti  in  cera,  346. 

—  Girolamo  di  Ferrara  scultore  V,  347  —  Notizie  de"suoi 
lavori  in  Venezia  ritratte  dal  Vasari ,  299—  Suoi  lavori 
in  Praga  ,  in  Loreto  ,  in  Recanati  348  e  seguenti. 

Longhena  Salda.ssarre  architetto  veneto  fece  la  chiesa  della 
Salute  VJ,  223. 
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Lorenzi  Batista  toscano  V,  97 —  Sua  statua  nel  st-polcio 

del  Bonanoti  221. 
Loreto  ,  vedi  Santa  casa  . 

Lorichio  Melchiorre  sua  opera  rarissima  sui  costumi  tal- 
chi ,  e  indicazioni  sulle  varie  edizioni  della  stessa  VI  , 
359. 

Luca  (5.)  non  fu  mai  pittore  I,  3i6  —  Luca  Fiorentino 
II ,  28. 

Lucca  ,  oscurità  di  una  singoiar  iscrizione  sulla  porta  di  san 
Giovanni  in  quella  città  III ,  287. 

Luigi  XI gran  protezione  da  lui  accordata  alle  lettere  e 
alle  arti  Vi,  if). 

Lusso  delle  edizioni  nel  secolo  XVI.  V,  44  —  Vedi  inven- 
zioni . 

M. 

Maderno  Stefano  scultore ,  sue  opere ,  e  per  quali  cause 
eccellente  sia  riuscita  la  sua  statua  di  santa  Cecilia  in 
confronto  d'  ogni  altro  suo  lavoro  VI ,  io4  e  seguenti . 

• —  Carlo  architetto,  suoi  lavori  in  san  Pietro  di  Roma  II, 
263. 

Madonne  .  Loro  antiche  immagini  1 ,  3i4- 

Maffei  marchese  Scipione  veronese ,  suo  ecjuivoco  sul- 
l' epoca  in  cui  visse  Girolamo  Campagna  V,  285  —  Suo 
trattato  sulla  gloria  italiana  citato  899. 

Majer  signor  cavaliere  veneziano  possessore  di  molte  pre- 
ziosità e  memorie  Tizianesche  VI ,  433. 

Majani  Giuliano  e  Benedetto  fratelli  scultoi  i  e  architetti 
celebri  toscani  fecero  anche  lavori  di  tai  sia  IV  ,  248  — 
Giuliano  fabbricò  il  palazzo  di  san  Marco  in  Roma 
344  —  Sii  prova  esser  sua  opera  Tarco  di  Castel  Novo  a 
Napoli  248  —  Altri  suoi  lavori  254  —  Opere  diverse  di 
Benedetto  255. 

Malatesti  signori  di  Rimino ,  tengono  al  loro  servizio  il 
Pasti,  e  Pisanello  celebii  fonditori  di  medaglie  V,  4o3 — 
Sigismondo  protr'gge  gli  artisti  543  —  Fa  costruire  il 
tempio  di  san  Francesco  in  Ptimini ,  vedi  Isotta. 

Malaspina  di  Sannazzaro,  suo  musco,  vedi  Menimi. 


4o5 

Mah'ico  Tommaso  di  Nola  scultore,  suo  litralto  eli  Bea- 
trice IV.  409. 

Mandorla  (/a)  basso  rilievo  cesi  cliianiato  IV,  1^1  Di- 
sparità di  opinione  fra  gli  scultori  toscani  interno  l'au- 
tore di  quest'opera  i^3. 
Mangili  conte  acquistò  in  Venezia  la  statua  della  Psiclie 

fanciulla  scolpita  da  Canova  VII,  1 15. 
/^/a/i/«  casa  patrizia  veneta,  semine  considerabili  profuse 

per  la  chiesa  de' Gesuiti  VI,  226. 
flJantegna  Andrea  padovano ,  sue  pitture  agli  Eremitani 

di  Padova  IV  ,  j3i  —  Imitato  da  Andrea  Riccio  285. 
Marcanlonio  Raimondi ,  suoi  intagli  di  frammenti  del 

cartone  della  guerra  di  Pisa  di  Michelangelo  V,  161. 
Marco  (^S.)  basilica  di  Venezia  ,  sua  origine  II ,  36  —  Suo 
Campanile  44,  —  Tesoro  55  —  L'architettura  della 
chiesa  partecipa  dello  stile  arabo  61  —  Cavalli  di  br  n- 

zo  d(  Ila  facciata  ò"8  (  vedi  anclie  cavalli  )  DinK-nsio- 

ni  e  ornamtnti  della  basilica  72  —  Opere  di  scultura 
int.-rne  III  ,  882  —  Sculture  delle  colonne  della  confes- 
sione 335  —  Sue  porte  34^  —  Sculture  auticlie  profane 
incrostale  sulla  facciata  344  —  Sculture  eseguite  in  Ve- 

n^ziix  nell  epoca  della  costruzione  345 ,  e  seguenti   

Statue  sugli  architravi  interni  di  P.  Paolo  e  Jacobello 
veneziani  874—  Urna  battesimale  ,  e  contratto  stabilito 
per  essa  V,  268  —  Porta  della  sagrestia  in  bronzo,  ope- 
ra di  Sansovino  269  . 
Marchiori  Giovanni  di  canal  d' Agordo  scultore  VI,  280-— 

Sue  opere  a  Venezia  in  varj  luoghi  ivi. 
Margaritone  d'Arezzo  imita  Niccola  da  Pisa,  e  sue  opere 

HI  ,  269  e  seguenti . 
Marini  monsignore  Gaetano  illustra  gli  antichi  papiri 
raccolti  da  Clemente  XIV.  VII ,  48  .—Sua  bella  iscrizione 
posta  sul  monumento  di  Volpato  latto  da  Canova  199  . 
Marietle  ,  sue  opere  lodale  V ,  897  —  E  citate  442  e  se- 
guenti —  Disparere  intorno  a  una  sua  assvTzione  454   

Lavori  di  Giovanni  Bernardi  d.i  Castel  Bolognese  da  lui 
posseduti  473  —  Suo  gusto  e  cognizioni  grandi  in  male- 
ria  d  arti  VI ,  3 1  ì  — Sue  opere  di  vario  genere  3 1 3  ,  ec  .  — ■ 
E  sua  ricca  collezione  .  ivi. 


Ji/arliaiio  <la  Nola  scali; ire  e  archilelto  V,  Sjo  —  Rifles- 
sioni sul  suo  stile  3  il  —  Suoi  lavori  per  h  foste  nell  in- 
gresso di  Carlo  V,  352  -  Sue  varie  opere  354  »  ^  seguenti. 

Maron  pittore  moderno  iu  Roma  VII ,  Sa . 

Martìtiengo  signor  conte  Ciro/amo  SiU'io  possessore  del- 
la prima  medaglia  veneta ,  e  di  mnlte  preziosità  numi- 
smatiche V  ,  4o  J  • 

Martino  (  S  .  )  vescovo  di  Tom-s  ,  cagione  della  perdita  di 
molti  monumenti  1 ,  272  . 

Musini,  sua  Bologna  illustrata  citata  V ,  4f>7  • 

yWrtfema/^tc/  insigni  nel  decimosettimo  secolo  VI,  20. 

Materiali  che  s' impiegarono  nel  m^-dio  evo  per  edificare 
III,  io3. 

Materie  solide,  fragili ,  e  d'  ogni  natura  impiegate  ne"primi 
monumenti  1 ,  1 1  1  e  seguenti . 

Matteo  del  Nassaro  x eronese  intagliatore  in  pietre  dure  V  , 
407  —  Passa  alla  corte  di  Francia,  ivi — Abilissimo  in 
ogni  diflìcil  lavoro ,  ivi , 

Maurini  PP,  loro  dimenticanza  di  Cecilia  Gonzaga  nell'o- 
pera :  l'  art  de  tu^rifìer  les  datcs  ec  .  V ,  4^'  •  • 

Mazzi  Giampaolo  presidente  degli  studj  di  belle  arti  in 
Piacenza ,  e  notizie  da  esso  conmnicate  intorno  ai  cavalli 
dei  Farn^^si  posti  in  quella  città  VI ,  /\oQ . 

Mazzoni  Gìiido  modenese  plastico  insigne  IV,  384  — "^^"^ 
opere  397  ,  e  V  ,  34i  . 

Mazzncchelli  suo  abbaglio  nel  riconoscere  1'  autore  del  me- 
daglione fatto  in  onore  del  Gelli  V  ,  444  • 

Mecenati  italiani  nel  XIV  secolo  HI,  38  —  Nel  quindice- 
simo secolo  IV  ,  j6  ,  e  seguenti  —  Nel  secolo  decimose- 
sto V  ,  1 4  c  seguenti,  e  34  —  Nel  secolo  decimo  settimo 
VI ,  1 1  e  seguenti  —  Nel  secolo  dccimottavo  VII  ,  38  . 
Vedi  Principi , 

Medaglie  singolari .  Di  MaometM  II .  IV  ,  1 36  —  Di  Sigi- 
smondo re  di  Polonia  V,  293  —  Prima  medaglia  vene- 
ta 4oo  —  Medaglie  distinte  anonime  ;  quanto  agli  auto- 
ri 4  »2  e  seguenti  —  Medaglie  col  nome  del  Guaccialot- 
ti  4i^  —  Paola  Malatesta  in  G  .nzaga  4^0  —  Di  Bra- 
mante 4'3'.3  —  Di  Giulio  11 ,  e  discussioni  sulla  stessa  4^^ 
e  seguenti   —  Di  Giovanni  de  Medici  466  —  Del  Cavino 
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lappipseu tante  l'Ercole  e  discussione  V, 484'—  Medaglie 
fuse  riescono  meno  esatte  che  le  coniate  409—  Medaglie 
d'  oro  che  portavansi  sulle  herrette  nel  XVI  secolo  di  fi- 
nissimo lavoro  229 — Medaglie  greche  con  cavalli  descrit- 
te VI  ,  344  —  Rappresentante  la  Psiche  fanciulla  di  Ca- 
nova fatta  espressamente  coniare  dal  cavalier  Zulian  VII , 
Ji5. 

Medici  (de)  Leopoldo  cardinale  fondatore  dell'  accademia 
del  Cimento  VI  ,  21. 

— ■  Maria  protettrice  delle  ani  in  Francia  VI ,  256. 

Medio  Evo  epoca  del  l'isorgimento  delle  arti  I,  1^2  — 
Imperatori  della  casa  di  Svevia  II  ,  24. 

IÌ7ehegan  ,  sua  opera  citata  VI,  256  e  267. 

M clini  Domenico ,  Sua  descrizione  delle  feste  fatte  in  Fi- 
renze per  le  nozze  di  Francesco  de  Medici  V,  96. 

Menimi  Simone  pittore .  Ricerche  se  fosse  anche  scultore 
III ,  So^  —  Si  esaminano  i  due  sonetti  di  Petrarca  3og 
e  seguenti  —  I  sonetti  si  riferiscono  a  un  disegno  3i2  — 
Lettera  del  cavalier  Peruzzi  su  questo  argomento  confu- 
tala, 3i3 — Esame  e  rifiuto  d'un  marmo  mutilato  Si^  — - 
Carattere  di  questa  scultura  e  iscrizioni,  ivi  e  seguenti — 
Conferma  di  qu(;ste  opinioni  dedotta  dagli  scritti  di  Pe- 
trarca 319  —  Ricerche  intorno  i  ritratti  di  Laura  32 1  — 
Che  veggonsi  alla  bihliotica  Lauienziana  ,  a  santa  Maria 
Novella  ,  in  casa  Pandolfìni  a  Firenze ,  in  casa  Bellanti 
a  Siena,  nel  museo  Malaspina  a  Pavia  322  e  seguenti» 

Memorie  perdute  irreparabilmente  IV  ,  368. 

Meneurier  P.  Claudio  francese ,  suoi  monumenti  di  Luigi 

XIV  pubblicati  VI ,  288. 
Menfis  Rajnello,  suo  giudizio  intorno  ai  cavalli  di  Piacen- 
za VI ,  4o8.  —  Sue  volte  del  Parnaso  in  villa  Albani ,  e 
altre  pitture  m  Ila  stanza  de'  papiri  alla  biblioteca  vati- 
cana Vii,  39,  43 —  ProU  tto  dalla  c(  ite  di  Spagna  ,  e 
dal  suo  ministio  in  Roma  5o  —  Sua  influenza  pel  risor- 
gimento del  gusto  nelle  arti  60. 

Alenizzì  Antonio  ,  direttore  della  zecca  veneta  dottissimo 
V ,  400. 

Miin.ers  (de^  presidente,  suo  squarcio  sull'origine  delle 
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piccole  pettinature ,  dei  guardinfanti  e  della  loro  gran- 
dezza Vi ,  280  e  seguenti . 
Metnstasio  Pietro.  Portò  i  tlrarnini  musicali  alla  perfezione 
VII ,  i3. 

Metternich  S-  A.  il  principe  (di^  zelante  protettore  delle 
belle  arti  VII,  84  —  Riporta  in  Venezia  il  celebre  cam- 
meo di  Giove  Egioco  ,  ivi. 

Metodi  ossei-vati  nella  scultura  V  ,  170  —  Quali  siano  da 
preferirsi  171  —  Metodi  d' istruzione  degli  antichi  mae- 
stri abbandonati  verso  la  fine  del  secolo  decimo  sesto 
condussero  alla  decadenza  dell'  arte  260. 

Michelon  M .  scultore  ,  memoria  sepolcrale  da  lui  eseguita 
in  Roma  ,  e  posta  nella  chiesa  di  santa  ^aria  in  Vialata 
VII,  .98. 

Michelozzo  I^ichelozzi  allievo  di  Donatello ,  sua  figura 
della  Fede  IV,  119 —  Fabbriche  da  lui  eseguite  in  Ve- 
nezia 126  —  In  Firenze  e  in  Milano  189  —  Sue  figure 
scolpite  nei  lati  di  una  gran  porta  a  Milano,  ivi . 

Milano,  sua  cattedrale  II ,  177  —  Scultura  a  porta  roma- 
na, e  confutazioni  HI,  i\i  e  seguenti —  Palliotto  di  Vol- 
vino  a  sant'Ambrogio  ii5  —  Arca  di  sant' Eustorgio  di 
Balduccio  4^4  —  Basso  rilievo  de'  Re  magi  43o  —  Si- 
gnori di  Milano  e  stato  politico  di  Lombardia  nel  XV 
secolo  IV,  23  —  Belle  opere  d'  architettura  fatte  di  re- 
cente in  Milano  VII  ,71. 

Milizia  Francesco ,  suoi  contradditorj  ed  esagerati  giudizj 
in  proposito  del  Bonarroti  V  ,  i3o  —  Sue  opere  perico- 
lose in  mano  di  giovani  studenti  137 — Suo  guuiizio  della 
santa  Susanna  del  Fiammingo  VI ,  168  —  Sua  troppo 
aspra  e  franca  maniera  di  giudicare  le  opere  dell'arte 
273  —  Come  influisse  al  risorgimento  delle  arti  nel  se- 
colo dccimottavo  VII ,  61  — Sue  opinioni  sulle  opere 
fatte  in  Roma  sotto  il  pontificato  di  Pio  Vi.  72 — Squar- 
cio di  sua  lettera,  ivi.  —  Altra  sua  lettera  inedita  in  cui 
loda  altamente  il  deposito  di  Ganganelli  opera  giovanile 
di  Canova  VII ,  99. 
Mino  di  Fiesole  ottimo  scultore  IV  ,  269  —  Suo  monu- 
mento di  Leonardo  Salutato,  .7.) —  Suo  deposito  al  mar- 
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cìiesc  Ugo  in  Badia  a  Firenze  ed  altre  sue  scnllure  in  vil- 
la Ricasoli  IV  270  ,  e  seguenti . 

lllifabilia  Romae,  edizioni  le  più  rare  di  tale  opuscolo  IV,  5  . 

Missirini  abbate  iMclchiorre  di  Forlì  suoi  cjmponimenti 
poetici  sulle  principali  opere  di  Canova  VII  ,119  — 
Squarci  delle  stesse  citati ,  182  ,  181  . 

Mitra  sacerdotale  1 ,  217  . 

Macchi  Francesco  scultore  toscano,  sue  opere  nel  duomo 
d' Orvieto  VI ,  187  e  seguenti  —  Statua  colossale  del- 
la Veronica  in  san  Pietro  a  Roma ,  ivi  . 

—  Francesco  figlio  d'Orazio  toscano  scultore  autore  de'  ca- 
valli di  Piacenza  VI ,  190.  4o3  e  seguenti. 

Moda  altera  il  carattere  de*  vestimenti  delle  nazioni  I  , 
216  —  Le  arti  piegano  con  danno  a  suoi  capricci  226  — 
Presso  gli  antichi  le  mode  cedettero  alle  convenienze  del- 
le arti  229  —  Del  sccjIo  XVII  in  Francia  VI ,  278  .  — 
Pettinature  e  vestimenti  francesi  279. 

Modena,  bassi  rilievi  della  cattedrale  ed  illustrazioni  III, 
109 —  Pergamo  della  stessa  284. 

Moderni  opus  trovasi  così  scritto  sotto  alcuni  lavori  di  ar- 
gento e  di  bronzo  di  valente  artefice  ignoto  V  ,  498  . 

Molili  Dowen/co  patrizio  veneto  mecenate  distinto  nel  XVII 
secolo  VI ,  I  5  . 

Molinet  Claudio  sua  storia  de' pontefici  dedotta  dalle  me- 
daglie V,4io  —  Sua  singolare  interpretazione  d'una  si- 
gla in  una  medaglia  del  Cavino  V ,  4^4- 

Monete  e  medaglie  antiche  dissepolte  1 ,  86 . 

—  Dei  Bentivogli  coniate  da  Francesco  Francia  V  ,  ^1^  . 

Moiinot  Stefano  scultore  Vi ,  201  — Sue  statue  degli  Apo- 
stoli a  san  Giovanni  Laterano  in  Roma  3o3  —  Suoi  la- 
vori nel  bagno  del  Langravio  di  Cassel ,  ivi . 

Moniagnana  artefice  allievo  del  Barattieri  ,  lavora  in  Vene- 
zia nel  dodicesimo  secolo  II ,  44  • 

Montalo  (  da  )  signore  Cavaliere  Antonio  toscano ,  sua 
cura  per  i  fasti  patrii ,  notizie  comunicate  VI ,  218. 

Montano  Giov>anni  Batista  milanese  intagliatore  di  le- 
gnami VI,  110 — .  Collezioni  diverse  stampate  de' suoi 
lavori  ,  ivi . 

Montecuccoli  Raimondo  suoi  talenti  ed  opere  militari  VI , 
21. 
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Afontorsoli  frate  scultcre  V  ,  217  —  sua  figura  ài  san  C'.>- 
simo  ivi      Ristauiatare  di  statue  antiche  218  , 

Moiuimenii  relativi  a  questa  storia  la  più  parte  inediti  I, 
24  — D  arte  anticliissiìiii  in  Ainhola ,  in  Canara,  in  Ele- 
lanta  77  e  seguenti  —  Fra  la  Siijeria  e  il  Mar  Caspio  , 
ali  Astrakan,  a  Kanipion,  sui  monti  della  Media  ,  sulla 
costa  dell"  Asia,  Sals;-tta  ec.  9  ,  e  seguenti  —  All'Indo- 
stan  94  —  Si  erigoHo  alla  memoria  degli  uomini  1  iB  — 
Piramidi  1 19  —  Sono  distrutti  dalle  guerre  civilk  25i  — 
Si  demoliscono  gli  antichi  per  erigerne  di  moderni  261  — 
Leggi  di  Majorano  per  impedirlo,  262 —  Dissotterrati 
in  Pisa  per  edificar  la  basilica  II  ,107  —  Alcuni  nionu- 

,    menti  del  medio  evo  comparati  ira  loro  III  , 

—  Sepolcrali  1 ,  12  i  —  La  pietà  unita  all'  orgoglio  li  mol- 
tiplica e  fa  più  grandiosi  142  —  Arca  di  san  Domenico 
in  Bologna  di  Niccola  da  Pisa  III,  180—  DiEcubea  Lusi- 
gnana  attribuito  a  Fuceio  253  e  seguenti  —  Del  Consal- 
vi opera  dei  Cusmati,  e  di  Benedetto  XI  opera  di  Gio- 
vanni da  Pisa  258  —  Di  Bonifazio  Vili  opera  d'  Arnolfo 
262  —  Di  Gregorio  X  opiTa  di  Margaritone  •270  —  Di 
Guido  Tarlato  opera  di  Agostino  ed  Agnolo  Sanesi  277  — 
Di  Taddeo  Pepoli  opera  del  Lanfrani  378  — Di  Clno  da 
Pistoja  attribuito  ad  Andrea  Pisano  4^7  — Dell' Arrin- 
ghieri  in  Siena  4>  i  — Di  professori  diversi  m  Bologna 
4i2  — M  ìnumenti  Napoletani  diversi  del  secolo  deci- 
mo quarto  449  — ~  Di  Can  Signorio  della  Scala  opera  di 
Bonino  236  —  Arca  di  sant' Eustorgio  di  Balduccio  43 1  — 
Arca  di  sant'  Agostino  in  Pavia  291  — Di  Ilaria  del  Car- 
retto opera  di  Jacopo  dalla  Quercia  IV ,  79  —  Di  Lo- 
renzo Trenta  e  sua  moglie  dello  stesso  ivi — Di  Bartolom- 
meo  Saliceti  opera  di  Andrea  da  Fies  >le  84  —  Del  car- 
dinale Brancacci  opera  di  Donatello  118  —  Di  papa  Gio- 
vanni XXIII  dell.)  st;  sso  ,  ivi  —  Del  Marsuppini  opera 
di  Desiderio  da  Settignano  1^6 — Della  beata  Villana 
op?ra  di  Bernardo  Rossellino  i47  — Del  cardinale  di 
Portogallo  opera  di  Antonio  Rossellino  1 56  — Di  Leonar- 
do Bruni  opera  di  Bernardo  Rossellino,  e  di  Filippo  Lazza- 
ri opera  del  suddetto  i57 — ^Di  messcr  Pietro  da  Noceto 
opera  di  Matteo  Civitali  162'—  Di  Filippo  Strozzi  ove  è 


fin  mc<la^lion(*  d'i  KeuiMletto  da  Ma  ja  no  'i''^6  —  Di  Inno- 
cenzo Vili  e  di  Sisto  TV^  opero  di  Ani  nio  P  dlajolo  160 
—  Di  Giovanni  e  Pietro  de  Medici  dello  stesso  -261  — 
Di  Alessandro  Tartiif^ni  opera  di  Francesco  di  Simone 
Fiorentino  264  — Di  Barbara  Ordelaffi  166  —  Di  Leonar- 
do Salutato  e  del  marchese  Ugo  opere  di  Mino  da  Fieso- 
le 270  -^Dei  Torriani  in  Verona  opera  di  Andi  ea  Riccio 
^36  —  ,^ua  lunga  illustrazione  9.87  Di  casa  Barharigo, 
con  bronzi  insigni  3i4  —  Di  Niccolò  Tron  opera  di  An- 
tonio Bregno  3*20  —  Di  Benedetto  Pesaro  Si  1  — Di  Fran- 
cesco Foscari  opera  di  Paolo  e  Antonio  Bregni  322  — ■ 
Di  Dante  opera  di  Pietro  Lombardo  il  veneto  329  — Di 
Pietro  e  Giovanni  Mocenigo  opera  dei  Lombardi  34  i  — • 
Di  Andrea  Vendramin  348  ,  illustrato  352  —  Di  Orsato 
Giustiniani  opera  di  Antonio  Dentone  368  —  Di  Marco 
Cai  elli  373  — -Del  conte  di  Valtaro  opera  smarrita  diMat- 
teo Revetti  375  — Di  Giovanni  Galeazzo  Visconti  38 1  — 
Di  Daniele  Birago  opera  di  Andrea  Fusina  386  —  Di  Bar- 
tolommeo  Colleoni  e  di  sua  figlia  Medea  opera  di  An- 
tonio Amadeo  388  e  seguenti — Arca  de'  ss.  Marcellino  e 
Pietro  opera  di  Bramante  Sacchi  391  —  Di  Ladislao  re 
di  Napoli  opera  d'  Andrea  Ciccione  ^01  —  Di  Lodovico 
Aldemaresco,  opera  del  Bambo(cio  ^oS  — Dei  CaralFa 
e  del  conte  di  Buchianigo  opere  di  Angelo  Aniello  Fiore 
^07  —  Di  Luigi  XII  creduto  opera  di  Giovanni  Giusto 
426  e  4^8 —  1  monumenti  sepolcrali  sono  il  modello  più 
sicuro  per  determinare  le  epoche  delle  arti  44^  — Di 
Giulio  li  Papa  opera  del  Bonarroti  V  ,  i34  —  Medicei 
in  san  Lorenzo  dello  stesso  i46 — Di  messere  Antonio 
Strozzi  opera  di  Andrea  Ferrucci  compita  da  Maso  Bosco- 
li  ,  e  da  Silvio  Cosini  20^ —  Di  Baldassarre  Turini  ope- 
ra di  Raffaele  da  Montelupo  219-  Di  Sannazzaro  a  Na- 
poli, 218  — De'  cardinali  de'  Gaddi  con  basso  rilievo  di 
Giovanni  dall'  Opera  223  —  Di  Marco  Mantova  opera 
dell'  Ammannalo  244  ~  Del  Cardinale  de  Monti ,  dello 
stesso  ivi  —  Di  Giacomo  de  Medici  opera  di  Lione  Lio- 
ni  248  —  Di  Gi;ino  Fregoso  opera  di  Danese  Cattaneo 
2^6  —  Del  doge  Loredana  ,  dello  stesso ,  ivi  —  Del  Bem- 
bo opera  del  Sammicheli  278  —  Del  Contarini  in  Pado- 


va/opera  di  vaij  artisti  V,  289  —  DI  Lorenzo  e  Girolarrio 
Friuli  dogi  291  —  Dei  Dolfini  di  Giulio  dal  Movj  ,  ivi  - 
Di  Vittorio  Capello  opera  del  Dentone  3i5  —  Del  Doge 
Marcello  ivi  —  Di  Lancino  Curzio  opera  del  Baml)ai;> 
3 18  — Dei  Biraglii  dello  stesso  ,  ivi  —  Di  Gastone  di 
Fui X  opera  insigne  del  Bambaja  ,  storia  e  illustrazione 

dello  stesso  819  e  seguenti  —  Di  Stefano  Brivio  827  

Di  Paolo  HI  papa  opera  di  Guglielmo  della  Porta  333 
e  seguenti  —  Dei  fratelli  Sanseverino  opera  di  Mailiano 

Nola  354  —  Di  Pietio  da  Toledo  dello  stesso  355   

Di  Antonia  Caudino  dello  stesso  356  —  Di  Sannazzaro  , 
357 — Del  cardinale  Birago  in  Francia  opera  di  Gerniain 
Pilon  376— Di   Enrico  II  e  Caterina  de  Medici  ove  sta  il 
gruppo  delle  tre  Grazie  dello  stesso  troppo  lodato  ,  ivi  — 
Di  Francesco  I  877  —  Di  Guglielmo  Langei  de  Belai  o- 
pera  di  Germain  Pilon  ivi  —  Esaiu:;  sui  monumenti  per 
la  unione  del  sacro  e  del  profano  IV,  802  — Di  Gregorio 
XIII  al  Vaticano  opera  di  Prospero  Bresciano ,  poi  cambia- 
to con  quello  del  Rusconi  VI,  91  —  Di  Elena  Savelli 
opera  di  Giacomo  del  Duca  92  —  Di  Ranuccio  Farnese 
opera  di  Antonio  daValsolda96  — Di  Niccolò  IV  in  san 
Giovanni  Laterano  opera  di  Leonardo  Sarzana  197 — Di 
Clemente  Vili  loo  — Di  Gregorio  VI  in  Santa  Maria 
Nuova  108  —Di  Urbano  Vili  opera  del  Bernini  129  — Di 
Alessandro  VII  opera  del  Bernini  1 82  — Di  Leone  XI  opera 
dell'  Algardi  i53  — Di  Clemente  X  opera  di  Mattia  Jlussi 
186  — Di  Alessandro  Vili  opera  d"  AngeloRossi  201— Di 
Girolamo  Caracciolo  in  Napoli  2o4 — Di  Gallileo  in  Firen- 
ze opera  dei  Foggini  214  —  Di  Machiavello  217  — Del 
Doge  Valier  in  Venezia  opera  di  Andrea  Tiiali  224  — • 
Del  doge  Pesaro  opera  del  Longhena  ivi  —  Del  poeta 
Ivanovich  in  san  Moisè  di  Marco  Beltrame  228  —  Del 
patriarca  Morosini  ai  Tolentini  opera  di  Filippo  Parodi 
7.49  Del  conte  Orazio  Secchi  in  Padova  dello  stesso  2  54 — ' 
Di  Enrico  Bourbon  Condè  291  —  Di  Giegorio  XV  ope- 
ra di  Le  Gros  296  —  Del  cardinale  di  Riclielieu  opera  di 
Girardon  3 10  —  Del  marchese  Capponi  in  Roma  opera 
di  Michele  Slodtz  816  — Di  Enrico  cavalier  di  Harconi  t 
opera  di  Pigal  819  —Del  maresciallo  Maurizio  di  Sassonia 
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a  Strasburgo  opera  dello  stesso  VI ,  Sig  —  Di  Benedetto 
XIV  a  san  Pietro  degli  scultori  Bracci  e  Sibilla  VII,  y5 — 
Di  papa  Ganganelli  opera  di  Canova  96  —  Di  papa  Rez- 
zonico  opera  dello  stesso  102  —  Di  Vittorio  Alfieri  del- 
lo stesso  187  —  Di  Maria  Cristina  d"  x4.ustria  in  Vienna 
dello  stesso  188 — Di  Giovan  Volpato,  del  conte  di  Sousa, 
di  Giovanni  Falier,  del  padre  Federigo  d'  Grange ,  e  ci 
molti  altri,  opere  tutte  di  Canova  198 ,  e  seguenti  — 
Della  marchesa  di  Santa  Crux  dello  stesso  201  . 

Morelli  abate  bibliotecario  di  san  Marco ,  suo  opuscolo 
sulle  opere  di  disegno  ec,  IV ,  280. 

flf areni  canonico  fìiorenlino  .  Pubblica  la  vita  del  Brunclle- 
sco  sinora  inedita  IV,  179  e  4 1^  — 'Sua  dissertazione 
sulle  cappelle  medicee  nella  biisilica  Laurenziana  V,  186. 

Morigìa  Biioninconlro  sua  cronaca  di  Monza  citata  JV, 
3q6.  —  Sua  opera  della  nobiltà  di  Milano  citata  V,  44^ 
e' 445. 

M orlai! er  Giovan  Maria  e  Gregorio  fratelli  scultori  tede- 
schi in  Venezia  VI ,  228  —  Loro  opere  alla  cappella  del 
Rosario  in  ss.  Giovanni  e  Paolo  234. 

Moore  celebre  paesista  inglese  moderno  VII,  56. 

Moro  (daiy  Giulio  scultore  veronese  allievo  del  Campagna 
Y  ^  9_qo  —  Negletto  dagli  scrittori  suoi  concittadini 
291  —  Sue  opere  ,  ivi. 

Morii  (corpi  niorti^  del  modo  conveniente  di  rappresentarli 
in  istato  di  riposo.  V  ,  379. 

Mosaico  non  è  precisamente  lo  stesso  che  opera  grecanica 
II ,  47  e  seguenti .  Il  mosaico  si  esegui  sempre  in  Italia 
53  —  Nel  ii4i  mosaici  italiani  a  Treviso  di  Uberto, 
5/^ —  Recato  a  Venezia  dai  primi  abitatori  57  —  Mosai- 
ci moderni  in  san  Pietro  di  Roma  VII ,  57. 

Mosca  Simone  e  Francesco  scultori  toscani  V,  259. 

  Giovan  Maria  Padovano  scultore  V,  298  —  Sua  meda- 
glia del  re  di  Polonia  488. 

Moschino  scultore  toscano  V,  100. 

Moschini  abate  sua  nuova  guida  di  Venezia  utilissima  VI, 
227. 

Motivi  per  cui  fu  scritta  questa  storia  della  scultura  I,  2 1  — 
Per  cui  precedono  molte  dissertazioni  preliminari  che 
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iormano  il  primo  libro  1,  35  e  seguenti — Per  cvii  si  ]>;uli 

poco  delle  ani  presso  i  popoli  stranieri  45  e  seguenti  

Per  cui  Michelangelo  fu  più  gran  pittore  che  scultore  V, 
l'òi  —  Per  i  quali  poco  si  p;nlò  dei  seguaci  del  Bonar- 
roti  257  e  spguenti  —  Per  i  cfuali  nel  XVI  secolo  furono 

])iuttosto  protetti  i  pittori  che  gli  scultori  36\  Per  cui 

la  statuaria  non  fece  gran  progressi  nel  Nord  386  —  P.  r 
cui  piacciono  tanto  le  sculture  del  genere  delicato  e  gen- 
tile VII ,  170  e  st'giienti  —  Per  cui  sonosi  trattale  diffu- 
samente alcune  materie  in  questa  opera  272. 

AM'ùnento  dei  cavalli ,  diverse  opinioni  su  questo  argo- 
mento di  scrittori  e  di  artisti  VI ,  376  e  seguenti . 

Moine  (le)  scultore  francese,  sue  statue  equestri,  suoi  bu- 
sti VI,  3 14. 

fl^uet  (le)  scultore  francese  ,  sua  statua  equestre  di  Luigi 
XV  a  Bordeaux  Vi ,  4^0. 

A^usei  antichi  V  ,  394  —  Museo  de'monumenti  francesi  in 
Parigi  IV  ,  423^  V,  372  e  seguenti  —  Pisani  V ,  4oi  e 
4io  — Di  Vienna  4o4  —  Mazzuchelli  409  —  Dell'  uni- 
versità di  Ferrara  4io  —  Della  biblioteca  di  san  Marco 
4 12  e  432  —  Del  commendatore  del  Pozzo  429  —  Del 
signor  Faghel  Fiammingo  ivi .  —  Baglioni  di  Perugia 
5i  1  —  Di  Portici  fondato  da  Carlo  III.  VII ,  32  —  Ca- 
pitolino 40  —  Detto  anche  Pio  Clementino  43  —  Mal- 
ici 44  —  Veliterno  o  Borgiano ,  45—  Fiorentino  46  — 
Britannico  i83. 

Musica,  di  espressione  sul  gusto  attuale  della  musica  VII, 
i5  ,  e  seguenti .  Studj  musicali  in  Italia  nel  diciottesimo 
secolo  1 7  e  seguenti . 

Mustoxidi  Andrea  corcirese  suo  opuscolo  intorno  a'  ca- 
valli di  san  Marco  in  Venezia  VI ,  366. 

N. 

f^anni  di  Antonio  di  Banco  scultore  toscano  IV  ,  142  

Suo  famoso  basso  rilievo  detto  la  Mandorla ,  ivi. 

Napoli,  studj  in  quella  capitale  nel  XV  secolo  IV ,  9  

Scultori  napoletani  antichi  c  celebrati  ivi  Prospe- 


sperila  di  qviello  stato  sotto  il  re  Carlo  III  Borbone, 
VII ,  6. 

Nardi  Luigi  rimiuese.  Sua  opera  recentemente  pubblicala 

inloi  no  alcune  patrie  antichità  IV ,  448- 
Nassaro  (del)  .  Vedi  Matteo . 

Natter  Lorenzo  tedesco  incisore  in  pietre  dure  V ,  493  '■ — 
Sua  opera  stampala  sul  metodo  degli  antichi  d' incidere 
in  pietre  dure  ,  ivi. 

Naucide  d'Argo.  Sua  Ebe  scolpita  in  oro  e  in  avorio  VII, 
120. 

Necessità  dell'  unità  nella  compr.sizione  VI,  93. 

Niccola  da  Pisa,  come  si  formò  scultore  III,  173  

lavorò  nel  duomo  d'Orvieto  174  e  209 —  Sue  prime 
opere,  studj  e  viaggi  17^  e  seguenti —  Concorso  aper- 
tosi per  la  labbrica  del  tempio  di  Assisi  178  —  Arca  di 
san  Domenico  in  B  dogna  180  —  Chiese  da  lui  costruite 
in  Padova  e  in  Venezia  186  -  Pergamo  del  battistero  di 
Pisa  ,  188  — Pergamo  del  duomo  di  Siena,  e  conlìonto 
di  questi  due  lavori  189  e  seguenti  _  Esame  della  scul- 
tura dell'inferno,  colle  pitture  di  questo  soggetto  in 
quell'età  196—  Paralcllo  di  alcune  opere  di  lui  con 
antiche  sculture  201  —  Savie  zza  e  decoro  sommo  delle 
sue  composizioni  2o3  e  seguenli—Sua  filosofia  nello 
inventare ,  e  come  abbia  preceduto  Dante  in  molle  im- 
maginazioni 204  ,  e  seguenti . 

—  Aretino  scultore  e  plastico  III,  299—  Sue  opere,  ivi  e 
seguenti  Serve  i  Visconti  in  Milano  3o4  —  Dello  an- 
che Niccola  Selli ,  3o5  . 

—  Di  Giovanni  Baroncelli  fiorentino  scultore  nel  duomo 
di  Ferrara  IV,  420 — Detto  anche  Niccolò  del  Cavallo, 
ivi .  —  Sua  medaglia  di  Alfonso  Estense  V ,  425  -  Sua 
statua  equestre  del  marchese  Niccolò  d'  Esle  a  Ferrara 

VI  ,  393 . 

— Dall'arca  allievo  di  Jacopo  della  Quercia  IV,  80— Non 
altrimenti  bolognese  come  lo  credette  Vasari  81  —  Suo 
presepio  di  terra  cotta  era  nell'  isola  di  san  Spirito  nel- 
1'  estuario  veneto  ,  ivi . 

Niello.  Vedi  Invenzione . 


Nino  Pisano  ,  sue  opere  nella  chiesa  della  Spina  in  Pisa 

Nobiltà  neir  inventare  indispensabile  in  ogni  opera  dell'ar- 
te V ,  2^4  • 

Noir  (  le  )  M.  benemerito  per  aver  raccolto  il  museo  dei 
monumenti  francesi  IV,  42.3  —  Abbagli  da  lui  presi 
428  —  Sua  descrizione  del  monumento  di  Francesco  I. 
V  377.  —  Sua  opera  citata  VI ,  257  ed  altrove. 

Novità  o  smania  per  tutto  ciò  che  era  nuovo ,  utile  alle 
scienze ,  dannoso  alle  arti  e  alle  lettere  nel  XVill  seco- 
lo VI ,  8  e  seguenti . 

O 

Oggetti  essenziali  deir  artista  IV ,  69. 
Onori  retribuiti  grandemente  agli  artisti  nel  diciassettesi- 
mo secolo  VI ,  49  • 
Opere  di  vari  autori  precedenti  questa  storia  della  scultu- 
ra 1 ,  26 . 

— D'  arti  eseguite  in  Roma  nel  XVIJ  secolo  VI,  44  ^" 
poli  48. 

Opiàioni  antiche  sempre  meritano  un  rispetto  V  ,  i36, 

—  Contradittorie^4egli  scrittori  in  proposito  anche  di  scul- 
tura e  di  autori  moderni  VI,  i83. 

Opuscoli  in  fatto  di  storia  d'  arti  I,  35. 

Orario  e  manipolo  ,  vestimenti  sacerdotali  1 ,  222. 

Orcagna  Andrea  scultore  toscano .  Non  cesellò  egli  la  te- 
sta di  san  Zanobi  III ,  43^  —  Errori  di  scrittori  stranie- 
ri intorno  a  questo  scultore  433  —  Loggie  de'Lanzi  435. 
Sculture  insigni  dell'altare  dell' Or  san  Michele  436  — 
Altre  opere  438  —  Sua  filosofia  44^  • 

Oreficeria  contribuì  a  formare  insigni  scultori  IV ,  233. 

Orlandi  Orazio  ,  antichità  da  lui  illustrate  VII,  44- 
Orme  (de  l'^  Filiberto  architetto  francese  ,  nuov' ordine  di 
architettura  da  lui  inventato,  e  intitolato  ordine  francese 

VI,  39. 

Ornati  in  marmo  di  san  Michele  di  Murano,  destinati  per 
modello  di  stile  alle  scuole  di  disegno  IV,  363. 
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Or  san  Michele  chiesa  in  Firenze  ricca  esternamente ,  e 
internamente  di  preziositìi  III ,  436. 

Oscurila  in  cui  per  mancanza  di  memorie  restano  sepolti 
molti  nomi  di  celebri  artisti  Lombardi  IV ,  3^4  —  E  di 
molti  artisti  veneti  del  secolo  quindicesimo  3i5. 

P. 

Pac-P,  modi  varii  con  cui  fu  dagli  antichi  rappresentata 
VII,  i36. 

Pacchiaroiti  Gaspare  distintissimo  professore  di  musica 

vocale  VII,  18. 
Pacilli  Pietro  scultore  romano,  sua  statua  del  David 

VII ,  75. 

Padoi>a  .  Vedi  sani'  .4n(oido  . 
Padre  Eterno ,  sue  immagini  1 ,  293. 

Paesisti  moderni:  giunsero  a  maggior  eccellenza  gli  stranie- 
ri che  gì'  italiani  VII ,  55. 

Pagai'e  signor  consigliere,  sua  memoria  intorao  ad  un  pa- 
lazzo in  Milano  eseguito  da  Michelozzo  IV  ,  i4o. 

Palazzi  ,  Riccardi  in  Firenze  IV,  122 — Della  signoria  di 
Firenze  139  —  In  Mihino  donato  da  Francesco  Sforza  a 
Cosimo  de  Medici  ivi  —  Di  san  Marco  in  Roma  ^44  — 
Vendramin  in  Venezia  345,  ed  altrove — Pitti  m  Firen- 
ze cominciato  dal  Brunellesco,  finito  dall'AmmannatoV, 
244 —  Cornaro  in  Venezia  a  san  Maurizio  opera  di  San- 
sovina  7.67  —  Pubblico  di  B  dogna  343 — Del  Louvre  a 
Parigi  37  X  ,  ed  altrove  — -  Barberini  in  Roma  VI,  laS — 
Pesaro,  e  Rezzonico  in  Venezia  27.4  —  Reale  di  Londra 
335  —  Di  Paolo  II  a  Greenwich  ivi  —  Reale  di  Caserta 
VII ,  68 . 

Palla  d'  oro.  Paliotto  di  Volvino  in  Milano  a  sant' Ambro- 
gio nel  decimo  s.^colo  11,  53  — Palla  d'  oro  in  san  Marco 
a  N'cnezia  opera  bizantina  del  decimo  secolo  ivi,  ed  al- 
trove . 

—  Di  bronzo  posta  sulla  cima  del  tempio  vaticano  VI , 
101  . 

Pallio  arcivescovile  I,  ^-19. 


To'ti.  ni. 
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— '  Palla ,  o  pallium  o  anche  amiculum  degli  antichi  I  , 
i88. 

Vallotta  cardinale,  suoi  versi  per  lo  scultore  Gonnelli'  cieco 

VI.  196. 

Pcdomi.no  ,  sue  vite  degli  artisti  spagnuoli  V  ,  357  • 
PaludamciUo  ampia  veste  che  s  jvrapponevasi  nelle  pompe 

Pandolfini  galleria  in  Firenze  .  Vedi  Memmi  . 
Paolo  III  papa  V  ,  i^. 

—  Uccello  pittore,  contese  nate  pel  two  cavallo  dipintone! 
dnom  t  di  Firenze  VI  ,  878  . 

Papi  e  miaiUri  di  stalo  protettori  delle  arti  nel  diciottesi- 
mo secolo  VII ,  4»  • 

Parlili  p  leta  milanese  ,  celebrità  de'  suoi  poemetti  VII,  14. 

Parodi  Filippo  si:nhore  genovese,  errore  de' biografi  in- 
torno al  monuniento  del  patriarca  Moiosini  da  lui  scol- 
pito VI ,  dal  248  al  -3.55  . 

Parrucche  di  corte  in  Francia  nel  diciassettesimo  secolo  , 
loro  eccessivo  costo  VI,  2^5  . 

Parfenoiie ,  suoi  marmi  transferiti  nel  Museo  britannico 

VII,  i83. 

Pasc  li  sua  descrizione  di  minutissimi  lavori  in  legno  di 
Ottaviano  Janella  VI ,  192  . 

Passeri  Gioi'an  Batista  ,  sue  opere  encomiate  VII ,  47  • 

Patria  vera  degli  artisti ,  qviale  sia  V ,  367  . 

Patte ,  suoi  errori  ed  omissioni  sulle  statue  equestri  d'Ita- 
lia nell'  opera  sua  inonumens  erigés  eii  France  à  la  gioi- 
re de  Louis  Xf^ ,  VI  ,  4o?.  . 

Pa\>ia,  sontuose;  sculture  all'arca  di  sant'Agostino  III, 
•191  -—  Ricchezze  d'arti  ch'erano  in  Pavia  iC)^- 

Pausania  ,  suo  squarcio  descrivente  la  storia  dei  Pugillalo- 
ri  Creugante  ,  e  Damosseno  VII ,  176  . 

Pelli  Benci'i'enn'  fi  ircntino ,  sua  opera  citata  VI,  209  . 

penna  Agostino  romano  scultore  ,  sua  statua  di  Pio  VI.  e 
altre  opere  VII  ,  74  • 

Penni  Gio\'an  Giacomo,  sua  descrizione  delle  feste  trionfa- 
li per  r  ingresso  di  Leon  X,  V  ,  19  . 

Penula  specie  di  vestimento  simile  alla  Lacerna  1 ,  193 . 
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Peplo,  opinioni  intorno  (ju-sla  specie  di  velo  secondo  O  me- 
lo I ,  1 89  . 

Vepoli  Guido  di  Bologna  ,  medaglioni  per  lui  fusi  da  Spe- 
l  andio  V  ,  4o8  . 

Perder  M.  architetto  distinto  in  Parigi  IV  ,  298  . 

l'erfez'one  (  he  1"  arte  induce  i\A  modello  per  attrihnto  del- 
la divinità  1 ,  1 3^  . 

Pergamo  del  battistero  di  Pisi  III  ,  188  —  D.d  du  >mo  di 

Siena  189— In  Pistuja  a  san  Giovanni  fuor cii>itas  7.16  ■ 

Del  dnomo  di  Pisa  2i3 — D  I  duomo  di  Modena  234   

Di  s;in  Bartolommeo  in  Pistoja  9.71  — Del  duomo  di 
Strasburgo  463— -Di  santa  Croce  in  Firenze  IV  ,  256. 

Perraidt  Cìaudio  architetto  francese  rivale  e  persecutore 
del  Bernini  VI ,  i44  • 

Perugùit  Pi  eira  pittare  ijnita  una  statua  del  Civitali  IV 

PenizzL  cavalier  Bindo.  Vedi  .V/cmmi  . 

Petaso  specie  di  cappello  antico  1  ,  199  . 

Petrarca  inventore  di  poesia  amorosa,  filosofica,  gentile  III, 
99  —  Confutato  neir  errore  che  la  pittura  risorgesse  in 
Italia  prima  della  scultura  69  —  Esaminati  due  sujÌ  so- 
netti intorno  al  ritratto  di  Laura  807  —  Vedi  ikfemmi  

Sua  descrizKme  di  feste  vt  n,  ziane  V  ,  5i  .  ' 

Pe{ronio(S  )  di  Bologna,  epoca  in  cui  l'architetto  fondò 
fp.ielhi  basilica  II  ,  :?.3 1  —  Mod-  Ili  in  grande  per  la  me- 
desima 9.36  —  Disegni  dei  primi  architetti  d'Italia  per 
la  facciala  289  —  Ornamenti  del  le mp io  245. 

F't'tiiature  greche  e  romane  I,  196. 

/  iaccnza  P.  Giovan ,  sua  vita  di  Michelangelo  e  lode  esa- 
gerata data  al  David  colossale  dello  stesso  V  ,  i3i  . 

Pf'atli  card.  Flamininio  V  ,  3io  . 

Piazza  delia  FtUoria  in  Parigi  VI,  786--Vandome  4i6— 
Beauvois  ,  ivi  —  Di  Lione  ,  417  Di  Luigi  XV  in  Pari- 
gi \\\  . 

Pic.ilcr  4nlonio  di  Bressanone  incisore  di  pietre  dure  pa- 
dre di  Giovanui  V,  498  . 

—  Giovanni  intagliatore  celebre  di  pietre  dure  in  Roina 
VII,  56. 
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Pied(istallo  insigne  della  statuti  equestre  di  Baitolommco 
Colleoni ,  opera  del  Leopardi  VI ,  894  . 

Piemonte,  sua  civiltà  nel  diciassettesimo  secolo  VI,  1^. 

Pierniariìii  architetto  Lombardo  moderno  VII ,  69  . 

Pietre  memorabili  in  guisa  di  monumenti  I,  102  —  Presso 
gli  ebrei ,  ivi  —  Presso  i  greci,  ivi  — Tengono  luogo  di 
divinità  \  ot\  —  Pietra  sacra  in  Atene  106  —  Memorabili 
nel  Nord  107  — Pietro  mobili  antiche  alla  China  e  inln- 
ghdterra  dette  Vendre-Slone  io8  e  109  —  Pietre  memo- 
rabili moderno  a  Venezia,  G^^nova  e  altrove  1 13  e  seguenti. 

—  Dure  e  gemme  intagliate  e  monete,  monumenti  i  più 
durevoli  per  la  gloria  quantunque  minuti  V,  896  e  seguenti. 

Pietro  Paolo  ,  e  Jacobello  dalle  Masegne  scultori  vene- 
ziani ,  loro  tavola  a  Bologna  in  san  Francesco  HI ,  287  , 
ec  •  — ■  Arca  di  sant'  Agostino  in  Pavia  291  —  Loio  sta- 
tue in  san  Marco  a  Venezia  3^4  —  Erroiù  di  molti  au- 
tori intorno  queste  statue  876. 

Pietro  (  San  )  di  Roma  .  Sua  prima  fondazione  lì ,  254  — ' 
Sue  vicende,  255  —  Riedificazione  257  —  Architetti  del- 
la nuova  basilica  258  —  Breve  di  Paolo  III  che  dk  alBo- 
narroti  pieni  poteri ,  260  —  Difetti  di  questo  tempio  in 
causa  degli  ultimi  suoi  architetti  264  —  Aggiunte  del 
Bcrnino  265  —  Confronto  co'  templi  antichi  267  e  seguenti 
Vedi  Templi  amichi.  Cristiani,  Peritino,  Maderno. 

Plfial  Giovanni  Batista  francese  scultore  VI,  3 16  — Suo 
Mercvirio ,  ivi  —  Sua  bizzarria  817  — Sua  statua  ignuda 
di  Voltaire  e  altre  sue  opere ,  ivi . 

Pili  di  bronzo  per  i  stendardi  della  piazza  san  Marco  in 
Venezia  opere  esimie  del  Leopardi  IV  ,  354  • 

Pilon  Germain  scultore  francese  V,  876  —  Suo  gruppo  del- 
le Grazie  ed  altre  opere  ,  ivi  e  seguenti . 

Pinacoteche  antiche  greche  e  romane  1 ,  85  . 

Pio  Sesto  protettore  delle  arti  VII ,  43  —  Opere  esegviite 
nel  suo  pontificato  71  . 

Piranesi  Giovanni  Batista  ,  Francesco ,  ed  altri  di  sua 
famiglia  areliitetti  veneziani  — Loro  antichità  di  Roma 
pui)l)licate  VII ,  34  . 

Pirgjtelc  scultore  v,  11  ziano  IV ,  332  —  Suoi  lavori  nella 
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chiosa  (Iella  Miidonaa  dei  Miiiuoli  in  Votit"/ia  fin  sant'  An- 
tonio di  Padova  IV,  332. 

Pisa,  Duomo  di  quella  città  II,  79  —  San  Giovanni  109  — 
Torre  1 1 7  — Campo-Santo  121  —  Gli  scultori  di  Pisa  la- 
vorano a  Venezia  IH  ,  36 1  —  G  >nfronti  c:)n  queste  opere  , 
e  le  altre  che  eseguirono  in  Toscana  367  . 

Pisano  Vedi  Niccolò. 

• —  Vittore  detto  Pisanello  veronese  pittore  e  modellatore 
di  medaglie  nel  quindicesimo  secolo  V  ,  ^01  —  Suol  la- 
vori per  alcuni  primarj  signori  italiani ,  ivi — Indicato 
anche  come  ahile  scultore  543 —  Cclclne  nello  studio  di 
cavalli  544  —  Notizie  di  molte  sue  opere  ivi  — .Si  opisia 
che  possa  essere  opera  di  lui  un  antico  basso  rilieso  tro- 
vato a  Rimini ,  ivi  e  seguenti . 

Pmt/re  all'olio.  Vedi  reoj^/j— Antichissima.  Non  può  facil- 
mente farsi  l'analisi  d  un  antiv.0  dipinto.  liì,  1  5o — Motivo 
per  cui  asciugavansi  al  sole  le  prime  pitture  all'olio  - 
Questa  scoperta  non  appartiene  nè  a  Giovanni  da  Brugt  s 
nè  ad  Antonello  da  Messina  1 53— Esame  di  alcune  antiche 
pitture  a  olio  in  Venezia  i57 — Discussioni  mtoj  no  ;,i 
Vivarini  pittori  di  Murano  160  —  Confutazione  del  Lan- 
zi, 161  —  Confutazione  del  signore  Burtin  164  —  Con- 
ferma del  Gliiberti  allo  opinioni  dell'  autore  167  . 

—  a  fresco  e  suo  metodo  V ,  171  . 

—  Stato  della  pittura  in  Bologna  nel  diciassettesimo  secolo , 
e  motivi  della  sua  celebrità  VI ,  3o  — • 

■ — All'  encausto  tentata  in  Roma  VII ,  37  . 

—  In  Roma  sulla  fine  del  diciottesimo  secolo  VII,  73. 
Pittori  primari  del  sedicesimo  secolo  V  ,  72  . 

—  Moderni ,  in  Roma  VII ,  5o  —  In  Milano ,  53  — 
Plastica  opere  (di)  conservate  hanno  dato  celebrità  a  non 

pochi  scultori  IV,  232  —  Op(  re  nella  Certosa  di  Pavia 
383 — Del  Begarelli  384  —  D.d  Mazzoni  IV,  ivi  e  397  . 
V,  341  —  Di  Luca  e  fratelli  della  Robbia  IV  ,  233  / 

Plinio ,  modo  con  cui  compdò  l;;  sue  n:,  tizie  III ,  79  .  • —  Pre- 
cauzioni per  fidarsi  alle  sue  asse  rzioni  83. 

Poemi .  Vedi  Ariosto,  Tasso  . 

poesie  castigliane  tradotte  in  italiano  dal  conte  Giovanni 
Batista  C;;nti  V  ,  62  . 


\ 


■ —  Nel  setolilo  dccimi.srttimo  VI ,  n'S  e  segui  nli . 
• —  Di  vario  f?pncii;  in  Italia  nel  decimottavo  seco  lo  \n.:'y 
t:  segui  ut  i  . 

Poggi  o  Poggiai  Paolo  fi  nentino  intagliatore  in  pietre  du- 
re ,  e  coniatore  V  ,  436  — Celebre  por  ritratti  in  meda- 
glie, e  per  ritratti  in  cera  ivi  —  Notizie  di  molte  sue  ope- 
re, ivi  e  s>'guenti  . 

Pollaiolo  {del)  Anfonio  e  Pietro  orefici  e  fmditori  celebri 
IV  ,  9.58  — Loro  lavori  . 

Polidoro  da  Carava-jgio  pittore  IV  ,  167  — 

—  Valerio  frate  padovano  ,  sue  memorie  religiose  della  chie- 
sa di  sant'  Antonio  poco  valutabili  per  le  arti  IV  ,  'i8?.  . 

Polignnc  cardinal?,  sua  raccolta  di  antiche  sbatue  ,  passata 
in  Prussia  VI,  3oi  . 

Politica  coltiva  utilmente  la  naturale  tendenza  dei  popoli 
alla  religione  I ,  ia5  . 

Pomedcllo  Giovanin  Maria  veronese  modellatore  di  meda- 
glie V  ,  4o5  — Suoi  lavori ,  e  segnatamente  sua  medaglia 
di  Stefiino  Magno  4o6. 

Ponialoieski  principe,  ritratti  in  cera  del  sedicesimo  secolo 
da  lui  posseduti  V  ,  436, 

Pontefici ,  assenza  loro  da  Roma  cagiona  il  languore  delle 
arti  in  qudla  città  111  ,117  — Insigni  nel  sedicesimo  se- 
colo V  ,  1 3  . 

Po;;o/t.  Grande  e  remota  loro  antichità  1 ,  58 —  Sentono  in 

cuòre  un  bisogno  di  religione  i'ì4  ^Falsamente  attribui- 

sconsl  ai  popoli  alcune  idee  sublimi  282. 
Porfido ,  erronea  opinione  che  vi  foss-?  un  segreto  nell"  arte 

di  lavorare  il  porfido  VI ,  209  . 
'  Porta  {della?)  Giovanni  Giacomo  scultore  nella  Certosa  di 

Pavia  IV  ,  377  . 

—  Guglielmo  scalpi  esso  pure  ali;»  Certosa  V  ,  333 — Prefe- 
ribile a  tutti  i  Lombardi  suoi  contemporanei,  ivi  —  Sue 
opere  in  Roma  e  singolarmente  suo  monumento  di  Paolo 
III  nella  basilica  di  san  Pietro,  ivi  e  seguenti  . 

—  Tommaso  ,  e  Giovanni  Batista  scultori  V ,  337  • 
Porle  di  Bronzo  nel  duomo  di  Pisa  antiche  e  moderne  di 

B  maniio  ,  e  d"  altri  II ,  loi,  e  seguenti — in  san  Giovanni 
di  Firenze  di  Andrea  da  Pisa  i(>6  —  E  concorso  j)er  le 


medesime  tlel  Ghiuei  il  1 V" ,  ij-i- —  l>i  stuv  Marco  in  Vt»»- 
nezia  di  Bertuccio  111,  342' — Della  sagrestia  di  san 
Marco  di  Saiisovino  V ,  269  — Della  chiesa  di  Loreto  del 
Vercelli  e  di  Girolamo  L-im1):irdo  II,  i85  — Nella  sagre- 
stia del  duomo  di  Firenze  di  Luca  della  Robbia  IV  , 
289  — Di  san  Giovanni  Laterano  in  Roma  di  Pietro  Oberti 
895  —  Di  san  Pietro  di  Roma  del  Filarete  e  di  Simone 
i35. 

—  Di  legno  con  bei  lavori  di  tarsia  figurati  in  palazzo  vec- 
cliio  a  Firenze  di  Benedetto  da  Majano  1 V ,  ^55  — 

Possenti  co/Ite  Giro/fimo  di  Fabriani! ,  sua  ricchissima  col- 
lezione d'  avorj  e  d'  altri  oggetti  d*  antichità  V  ,  5i5  . 

Pozzi  di  bronzo  di  stupendo  lavoro  nel  gran  cortile  del  pa- 
lazzo della  signoria  di  Venezia  V  ,  igy. . 

Pozzi  padre,  trentino,  prospettico  e  architetto  valente  ma 
di  un  gusto  depravato  VI  ,  iic). 

Pozzo  del  ^  conwieiìdalnre  attribuisce  erroneamente  h1 
Campagna  hi  statua  di  FracastoroV,  ^85 — -Come  poco 
disse  di  Giulio  dal  Moro  291  —  Suo  musco  4^9' 

Prato  f^dnl  Girolamo  cremon:'se  fonditore  di  medagli  -, 
intagliatore  di  pietre  dure  e  orefice  insigne,  sue  opere 

v,  449. 

Pregiudizi i  c£ualche  volta  fondati  su  legittime  cause  V,  i3^. 
Pretesta,  vestim-  nto  di  distinzione  presso  gli  antichi  popoli 

comune  anche  alle  donne  1 ,  192  . 
Principi  mecenati  degli  studj  nel  quattordicesimo  secolo,Sve- 

vi ,  e  Angioini  111,  i5  —  Pontefici  romani,  e  re  di  Na- 
poli i6  e  17 — Signori  della  Scala  18  —  Carraresi,  Esten- 
si e  Visconti ,  19 — •  Gonzaghi ,  Correggieschi  e  Mala- 
testi  2 1  e  seguenti . 

—  Mecenati  degli  stuclj  nel  quindicesimo  secolo.  Alfonso 
d'  Aragona  re  di  Napoli  I V  ,  9  —  Niccolò  V  papa  12  — 
Lorenzo  de  Medici  detto  il  Magnifi(  o  16 —  Estensi  in 
Ferrara  18  —Sforza  e  Visconti  in  Milano  24" — Signori 
di  altri  stati  d"  Italia  che  sostennero  le  arti  e  le  h  ttere  nel 
sedicesimo  secolo  V,  34  - — Pont  fìei .  Vedi  Giulio  II  , 
Leone  X,  Clemente  f'^Il,  Paolo  III,  principi  che  protes- 
sero il  Bonarroti  180  e  seguenti — "Mecenati  del  sedicesi- 
mo secolo  che  chiamarono  artisti  dall' Italia  «egli  sl>it4 


esteri  —  V ,  36o  Francesco  primo  36i  —  Sigismondo 
primo  4^7  . 

Principati  minori  in  Italia  nel  quindicesimo  secolo  e  loro 
stato  politico  IV ,  27  . 

Progetto  di  associazione  per  elevare  un  monumento  alla 
memoria  di  Tiziano  per  opera  di  Canova  VII ,  188  • 

Progresso  delle  arti  nel  quindicesimo  secolo  dovuto  al  ri- 
nascente amore  per  le  antichità  IV  ,  4^  . 

~  Della  filosofìa  e  sue  conseguenze  per  le  arti  nel  diciasset- 
tesimo secolo  VI ,  1 7  . 

Prospero  Bresciano  stuccatoi-e,  plastico  e  scultore  suo  de- 
posito uella  cappella  Gregoriana  VI ,  9 1  —  Suo  Mose  nel- 
la piazza  di  Termini ,  92  . 

Prospettiva  da  pluggirsi  nei  barasi  rilievi  IV,  106. 

Puccini  cavaliere  abate  confutato  intorno  al  metodo  di  An- 
tonello da  Messina  III,  i63  —  Sua  lettera  citata  VII , 
22  —  Suo  squarcio  in  lode  del  gran  duca  Leopoldo  4^. 

Puget  scultore  francese  ,  pittore  e  architetto  VI ,  3o4 — Sua 
negligenza  nel  comporre  3o5  —  Suoi  gruppi  del  Milone 
e  del  Perseo  ivi  — -  Sue  opere  in  Genova  307  . 

Passino  Niccolò  francese  pittore.  Sua  lettera  citata  VI ,  75 
ed  altrove  —  Gloriavasi  di  appartenere  all'  Italia  ove 
quasi  sempre  visse  3o3 . 

Q. 

Quatremkre  de  Quincy,  segretario  dell'accademia  francese. 
Sua  grand' opera  del  Giove  Olimpico  citata  VI,  j4o  ed 
altrove . 

Querini  /ingelo  nobil  uomo  veneto  .  Sua  villa  d'  Altichie- 

ro  ,  e  sua  singolare  iscrizione  IV  ,  278  . 
—  Cardinale ,  sua  pubblicazione  della  relazione  degli  scavi 

Ercolanensi  VI ,  354  • 
Quirico  (^S.) Paolo  parmigiano  fonditore  VI ,  101  . 

R. 


Raccolte  insigni  dì  codici  antichi  nel  quindicesimo  secolo 
IV,  33  — •  Di  monumenti  nel  sedicesimo  secolo  V  ,  4^» 
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Radi  Bernardino  cortontjse  architetto  .  Sua  opera  citala 
VI  ,  111. 

Eq/faeilo  Sanzio  d'Urbino  V ,  72 — Studia  sulle  porte  del 
Ghiberli  IV  ,  ig3 — Confrontato  coi  Bonarroti  V  ,  1 10—^ 
Sua  eccellenza  nella  scelta  del  bello  ideale  121. 

—  Da  Monte  Lupo  scultore  V  ,  218  —  Sua  statua  di  san 
Damiano  ed  altre  sue  opere  ,  ivi . 

Rainaldo  antico  architetto  .  Lavora  nel  duomo  di  Pisa  11  , 
98. 

Ramazzotto  di  Scaricalasino  capo  di  parte  ,  ornò  una  cap- 
pella in  san  Michele  in  Bosco  a  Bologna  V,  6  . 

Rapacciolo  cardinale  .  Suoi  versi  in  lode  del  Bernini  VI , 
i3i. 

Ravenna,  sue  arti  sotto  Teodorico  1  ,  168. 

/ìecvipVo/azione  delle  idee  generali  di  tutta  quest'opera 
VII,  372  —  Deir  epoca  prima  illustrata  e  suo  carattere 
9.79  oc.  —  Dell'  epoca  seconda  282  —  Dell"  epoca  terza 
285  — Dell'epoca  quarta  289 — Dell'  epoca  quinta  .  92  — 
Dello  stato  delle  arti  nel  terminare  quest'  istoria  3oo  . 

Redentore:  Vedi  Figliiiol  di  Dio  . 

Religione .  La  più  utile  delle  arti  è  quella  che  abbisogna 
del  maggior  numero  de' più  bei  simulacri  1,  126  —  Pri- 
mi oggetti  di  diversi  culti  rappresentati  127  — La  stra- 
vaganza dei  culli  sta  molto  ndl' esterna  apparenza  i3i  — 
\  Si  adotta  la  figura  umana  182  —  Primi  segni  religictsi  si 

consei-vano  lungamente  i33  —  Filosofia  del  culto  antico 
dei  greci  j38 — Guerre  di  religione  nei  tempi  bassi  1^1  — 
Antichi  solitari  ivi  —  Segni  del  culto  multiplicati  ivi  — « 
Religione  in  Roma  al  tempo  di  Costantino  265 . 

—  Cristiana .  Vedi  anche  Immagini  .  Suoi  motlelli  per  le 
arti  in  confronto  de'  modelli  pagani  1,  273  —  Influenza 
attribuita  ai  demonj  274  — Confusione  di  attributi  civ  ili 
e  religiosi  275  —  Venera  per  lunga  età  i  primi  suoi  mo- 
delli del  culto  278  —  Suoi  principi  fondamentali  oppo- 
sti all'  antica  religione  de' pagani  284—  Trinità  287  — 
Angeli  e  Cherubini  291  — Eterno  Padre  e  Spirito  Santo 
293  —  Figliuol  di  Dio  296 —  Della  beata  Vergine  3i4 — 
Dei  Santi  3ig  —  Lo  spirito  di  religione  fa  risorgere  e 
prosperare  le  arti  nel  qualterdiccsimo  secolo  III,  4^  « — 


T  frati  si  mescolaaj  iu  ogni  cosa  pubblica,  civile  e  milita- 
rc  ,  poiché  erano  i  soli  letterati  nel  medio  evo  III  ,  4'  > 

Hejmhblica  di  Gen  )va  n  'I  diciassettesimo  secolo  VI  ,  i5  . 

■ —  di  Venezia  n:;l  diciassettesimo  secolo  VI,  i5  —  Vedi 
enezia  e  P^cneziani  . 

Jìeqiicno  abate.  Sua  opera  sulla  pittura  all  encausto  VII,  37. 

ifit <'s/a  5eias//aao  frate  .  Suo  parnaso  de"  pittori  citato  V, 
340. 

Eernolds .  Suoi  giudizj  intorno  Raffaello  e  Michelangelo 

V  ,  120  . 

Pirerche  e  stampe  di  antichi  codici  nel  sedicesimo  secolo 
V,99. 

mano  forma  di  nntico  vestimento  1 ,  188  . 

Piccio  Andrea  padovano  celeberrimo  iotiditore  IV,  l'j^ — 
Detto  Crispo  forse  per  non  confonderlo  con  hitoiiio  Bizzo 
altro  scultoi  everonese  279 — Candelabro  diPadova  descrit- 
to come  il  primo  del  mondo  281  —  Suoi  bassi  rilievi  sotto 
le  cantorie  in  sant'  Antonio  2.85  —  Imitò  Mantegna  e 
Squarcione  ivi  —  Come  studiasse  profondamente  gli  au- 
tori per  le  sue  composizioni  286  —  Mausoleo  dei  Tor- 
riani  in  Verona  sua  opera  ivi  —  Bassi  rilievi  della  storia 
di  sant'  Elena  in  Venezia  ali  accademia  di  belle  arti  3 12. 

Piccio  ((&gV)  frate  Agostino  Domenicano  suo  trattato  inedi- 
to delle  pietre  e  gemme  citato  V  ,  44^  • 

Picompmaa  data  da  Giulio  II  allo  scuopritore  del  gruppo 
del  Laocoonte  V  ,  27  —  Da  Luigi  XIV  al  Bernini  VI , 
49  —  Da  Sisto  V  al  Fontana  5o  . 

Pigore  introdotto  in  Roma  per  1"  estrazione  de'  monumenti 
utilissimo  VII ,  43 . 

Pitratti  in  cera:  di  Carlo  V  fatto  da  Alfonso  Lombardi  V , 
346  —  Uso  di  questi  nel  sedicesimo  secolo  436  . 

Piviere  (de  la^)  abate  il  primo  a  mettere  gran  parrucca  in 
Francia  VI  ,  275  . 

Robbia  (  della  )  Luca,  fratelli  e  discendenti  scultori .  Loro 
lavori  IV ,  233  —  Luca  fu  il  primo  ad  invetriare  i  lavo- 
ri di  plastica  e  colorirli  234  —  Suoi  rilievi  in  marmo, 
ivi  —  Suoi  lavori  in  plastica  e  in  bronzo  239 — Agostino 
àuo  fratello  240  —  Superiorità  di  Luca  sugli  altri,  ivi  . 


Bacco  (san)  scuoh  architettata  da  Sante  Lombaido  in  Ve- 
nezia IV  ,  34'> . 

Romam  loro  arti  tolte  dai  Greci.  Secolo  d'Augusto  1, 1.^7  — 
Declinano  dopo  quest' età ,  e  più  sotto  Nerone  '^9  — 
Mode  egizie  1 61— Secolo  di  Trajano  e  degliAntonini  ivi— 
Decadenza  e  secolo  di  Costantino  i6^  e  seguenti  — 
Delle  mode  e  varie  costumanze  nei  monumenti  iSg  — • 
Templi  romani  antichi  di  minor  mole  dei  moderni  li,  7. 

Bosalba  Carrera  veneziana  pittrice  VII  ,  5?. . 

Boscoe.  Sua  vita  di  Leon  X.  V,  19—  Suo  falso  giudizio  in- 
torno Leonardo  da  Vinci  73. 

/{osewiAerg-  (di)  contessa,  sua  opera  descrittiva  la  villa  di 
Altichiero  IV  ,  978  . 
Bossellini  Bernardo  scultore  ed  architetto .  Suo  monumt-nto 
della  beata  Villana  IV,  1 47— Antonio  suo  fratello  i54— 
Assai  lodato  da  Vasari  e  da  Bonarroti  i56  —  Deposito 
di  Leonardo  Bruni  aretino  opera  di  Bernardo  distinta 
,5r,  Sculture  in  san  Giobbe  a  Venezia  male  a  propo- 
sito attribuitegli  dal  Bottari  i58. 

Bossi  (de)  Giovati  Gherardo.  Sua  lettera  citata  sul  depo- 
sito di  Clemente  XIII  nella  basilica  Vaticana  VII  ,106. 

—  Giovai!  Giacomo,  sue  opere  sulle  principali  fontane  di 
Roma  VI  ,  179  . 

  Mariano  romano  pittore  frescante  VII ,  Sa. 

Bot  yidamo  stampatore  in  Roma  IV,  5i  . 

Buhf-ns  Pietro  Paolo  pittore  fiammingo.  Sue  lodi  al  Fiam- 
mingo per  i  suoi  putti  VI,  i65  —  Volume  da  lui  pub- 
blicato dei  palazzi  di  Genova  248—  Chiamato  in  Fran- 
cia da  Maria  de'  Medici  i56. 
Buscarli  Camviillo  milanese  scultore  VI,  197—  Eccessiva- 
mente lodato  dai  contemporanei  e  sue  varie  opere  198  . 

Biistici  Giovati  Francesco  scultore  Toscano  V  ,  207  — Suo 
bellissime  statue  in  bronzo  ivi  —  Ingiustizia  contro  Im 
praticata  lo  disgustò  dell*  arte  208  e  seguenti . 

s. 

Sago  ,  specie  di  vestimento  remano  antico  I,  igS. 
Sctngallo  (da')  vedi  Giuliano. 
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Saìandr!  ahaie  Ptd'egr/no  ^  suoi  sonetti  citati  IV,  3o8 . 

&z//r  scultore ,  sua  statua  equestre  di  FedricoV  a  Copen- 
hagen VI ,  4^5 . 

Sansovino  Jacopo  toscaVio  scultore  e  architetto  V,  ^G?,  — 

Migliorò  il  suo  gusto  nell'  architettura  in  Venezia  ,  ivi  

Si  nominò  Sansovino  dal  luogo  di  nascita  del  suo  maestro 
9-65  —  Suo  Bacco  perito  in  un  incendio  ,  e  gessi  rarissi- 
mi di  quest'opera  ,  ivi — Diffuse  in  Venezia  lo  stile  del- 
la scultura  toscana  966  —  Sue  molte  opere  architettoniche 
267  —  Sue  sculture,  ivi  —  Suoi  scritti  smarriti  274. 

Santa  Croce  Girolamo  scultore  napoletano  e  sue  opere  V, 
356. 

—  Filippo  e  figli  d"  Urbino ,  intagliatori  in  pietre  dure  e  al- 
tre materie  V  ,  467  . 

Santi  della  religione  cristiana  ,  loro  imagini  1 ,  819  . 

Santuario  di  nói  re  Dame  a  Parigi  \"1 ,  298  . 

Saracchi  milanesi  celebri  nei  lavori  di  cristallo  e  di  orefi- 
ceria V ,  445  —  Famosa  galea  di  cristallo  da  essi  fatta 
pel  duca  Alberto  di  Baviera  44^  • 

Sarazin  Giacomo  di  Noyon  scultore, sue  Cariatidi  al  Lou- 
vre e  suoi  bassi  rilievi  VI ,  291  . 

Sarnelli  sua  guida  di  Napoli  citata  VI ,  353. 

Satira  e  sermone  ,  generi  di  poesia  in  Italia  proprii  del  di- 
ciottesimo secolo  VII  ,  i4' 

Sai>ioli  (conte')  poeta  bolognese  ,  sue  canzoni  VII ,  i4  • 

Savonarola  frate  ,  suo  ritratto  intagliato  in  corniola  nella 
galleria  medicea  V,  435. 

Savcrgnan  conte  fAÙgi  lavori  preziosi  d'  antica  oreficeria  e 
di  smalto  da  lui  preservati  IV  352 ,  ed  altrove 

Scala  regia  del  Vaticano  fabbricata  dal  Bernini  VI ,  142  . 

Scaligeri  signori  di  Verona ,  monumento  di  can  Signorio 
scolpito  da  Bonino  III,  236. 

Scalfarottto  Giovanni  veneto  architetto  fabbricò  la  chiesa 
di  san  Simone  e  Giuda  VI,  222. 

Scamozzi  Vincenzo  architetto  comincia  a  deviare  dalla  sem- 
plicità e  dall'  aureo  gusto  de  suoi  predecessori  VI  ,  53  . 

Scnrdeonio ,  sua  opera  sulla  città  di  Padova  citata  IV  ,  279. 

Schlegd  signore  ,  suo  opuscolo  intorno  ai  cavalli  di  Vene- 
zia VI  363  ,  e  seguenti . 
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Scoperta  d!  Ercolano  lavori  il  risorgimento  delle  arti  nel 
(liciotlesimo  secolo  VII ,  3o  . 

—  Dell'  America  accresce  lustro  all'  Italia  IV,  3^. 

—  Di  monuui  'nti,  e  antichità  nel  quindicesimo  secolo  IV, 
5o. 

Scrittori  intorno  al  Bonarroti  V  ,  184  —  Che  hanno  pre  ce- 
duto quest'  opera  poco  e  oscuramente  dissero  della  glitto- 
grafia  ,  e  numismatica  897  —  Molti  sbagli  e  inesattezze 
su  tali  materie  ^10  —  Delle  memorie  degli  artisti  nel 
diciassettesimo  secolo  VI,  5i  —  Loro  giudizii  conformi 
al  falso  gusto  di  quell"  epoca  ivi  e  seguenti . 

Scultori.  Loro  antiche  corporazioni  111 ,  219 — Loro  statuti 
221  — Scultori  tedeschi  in  Italia  226  ed  altrove —  Cam- 
pionesi  per  tutta  Italia  235  ed  altrove  —  Della  scuola  di 
Niccolò  da  Pisa  269 — Toscani  a  Napoli  nel  tredicesimo 
secolo  243  —  Sanesi,  vedi  '/gosfiiio  ed  mignolo  ,  Pisani 
in  Venezia  36i  — Stato  della  scultura  in  Italia  nel  quat- 
tordicesimo secolo  epilogato  465 — Vedi  Veneziani— Ca- 
rattere  degli  scultori  del  quindicesimo  secolo  IV,  6-2 — Più 
insigni  in  Toscana  che  altrove  in  questa  epoca  68  — 
Numero  grande  e  merito  di  essi  226  e  seguenti  —  Opere 
di  plastica  insigni  consm  vate  233  —  Ci)mincian)no  dal- 
l'esser  or<ìfici,  ivi  — Veneziani  275  —  Lombardi  e  Na- 
poletani 372,  e  seguenti  — Della  Certosa  di  Pavia  876  — 
Altri  scultori  milanesi  385  —  Cremonesi  890  —  Piacen- 
tini 895  —  Modenesi  ,  897  —  Napoletani  ^00  —  Del 
duomo  di  Ferrara  — Nel  sedicesimo  secolo,  contem- 
poranei e  imitatori  del  Bonarroti  V,  194  —  Adoperati 
ne'  suoi  lavori  2o5  —  Numero  grande  di  essi  nel  sedice- 
simo  secolo  e  spesso  troppo  lodati  25 1  — Veneziani  261  — 
Vicentini  3o5  — Che  lavorarono  in  Brescia  3 10  —  Lom- 
bardi e  napoletani  3 16  —  Cremonesi  887  —  Napoletani 
35o  —  Scultori  di  questa  età  troppo  liberi  contribuir»  no 
alla  decadenza  dell'arte  891  — Italiani  che  fiorirono  tra 
il  declinare  del  sedicesimo  secolo  e  il  cominciar  del  di- 
ciassettesimo e  osservazioni  sulla  decadenza  dell'  arte  VI , 
jj^  —  Antichi  artisti  studiarono  sugli  animali  338  — 
Stranieri  in  Roma  sul  finire  del  diciottesimo  secolo  VII  , 
76. 


Scultura  presso  i  primi  popoli  1 ,  67  —  Pretesi  iiiveut  jri 
(Iella  medesima ,  69  —  Ciò  che  si  propone  a  modello 
<[iic'st'arte  "jS  —  Primi  motiumenti  del  tredicesimo  e 
(pialtordicesimo  secolo  IH  ,  52  —  Risorge  in  Italia  prima 
d;  Ila  pittura  69  —  Err>,re  su  questo  ris  jr^^imcnto  coni'u- 
tat.)  ivi  e  sef^uen ti— Sculture  insigni  prima  del  poema  di 
Dante  73 — Primi  scultori  e  loro  opere  jo5— Esame  del- 
hi  Soukura  in  Europa  nel  quattordicesimo  secolo  — 
In  Germania  ,  Spagna,  Inghilterra  478  c  seguenti  —  In 
Russia  480  —  Conclusione  del  pruno  volume  4^4  —  So- 
miglianza delle  antiche  sculture  Italiane  alle  bizantine 
i35  —  Antichità  vcniziane  esaminale  349  —  La  scultu- 
ra sjmprc  precede  L  altre  arti  IV,  59  ed  altrove — Scar- 
so numero  d  intagli  e  disegni  delle  op(ae  di  scultura  62  — 
Quattro  diverse  e  distinte  scuole  di  Scultura  71 — La  scul- 
tura presta  sovente  modelli  alla  pittura  i65 — Vedi  basst 
rt/tW— Opere  di  Scultura  fuori  d'Italia  nel  quindicesimo 
secolo  37  i  —  Pochi  progressi  fatti  fuori  d' Italia  in  quel 
secolo  417  —  Scultura  in  Francia  429  —  In  Spagna 
437  —  Non  fiori  in  Fiandra  che  nel  sedicesimo  secolo 
439 —  Metodi  osservati  nella  scultura  in  generale,  V, 
J70  — Scultura  fuori  d'Italia  nel  sedicesimo  secolo  36o  — 

Cause  di  troppo  trascurata  esecuzione  nelle  sculture  276  

Sculture  degli  artefici  veneziani  nei  secoli  quindicesimo 
e  sedicesimo  261  ed  altrove— Inferiorità  della  scultura  nel 
diciassettesimo  secolo  e  cause  di  questa  VI,  33— Scultura 
che  unita  la  pittura  6i  —  In  Napoli  nel  diciassettesimo 

secolo  202  —  In  Toscana  207  —  In  Bologna  218   lu 

Venezia  i-ìì  —  In  Lombardia  243  —  In  Piemonte  246  — 
In  Genova,  248  —  In  Francia  i56  —  Scultura  in  Roma 
sul  finire  del  diciassettesimo  secolo  VII ,  74  —  Inazione 
della  scultura  sino  ali  epoca  di  Canova  60  Nella  scul- 
tura è  realtà  non  illusione  1 18 —  Sculture  contempora- 
nee alle  prime  opere  di  Canova  60  —Scultura  straniera, 
perchè  poco  di  questa  si  parli  275  . 

Scuola  di  pittura  meravigUosa  in  Bjbgna  nel  diciasset- 
tesimo s  .colo  VI ,  16. 
^  Veneta  e  toscana  fra  loro  distinte  IV,  37 5  Souolc 
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principali  degli  arlisti  del  sedicesimo  secolo  V  ,  72  — 
Di  Miclielaiigelo  pericolosa  per  gì'  imitatori  114. 

Secolo  XV.  Sua  poca  originalità  nelle  lettere  IV  ,  48  — 
Fertile  d' ingegni  e  di  capi  d'  opera  ncll'  arte  161 —  Se- 
colo decimosesto  due  epoche  distinte  in  questo  secolo  V, 
5 — Disastri  che  lo  accompagnarono  6  —  In  questa  età  gli 
italiani  diffusero  le  arti  per  tutta  1'  Europa  36o—  Con- 
fronto delle  opere  di  questi  due  secoli  387,  e  seguenti  — 
Famosi  per  le  medaglie  —  Celebrità  de'  primi  tren- 
t' anni  del  sedicesimo  secolo  7 1  — •  Innocenza  di  alcune 
costumanze  apparentemente  vizios  a  91  . 

—  Di  Luigi  XIV  in  Francia  Vi  ,  258 . 

Selva  Anlonlo  architetto  veneto ,  suoi  utili  cousigli  dati  al 
cavaliere  Girolamo  Zulian  VII ,  84  . 

Selvatico  Pao/o  ferrarese  celebre  coniator  di  monete  V, 
464  —  A  torto  poco  celebrato  dal  Tiraboschi  465. 

Stivo  Danieli  co  doge ,  fece  ricostruire  la  basilica  di  san 
Marco  in  Venezia  II ,  43  . 

Semplicità  caratteristica  delle  piìi  distinte  opere  dell'  anti- 
chità V ,  39 1  . 

Severità  quanto  necessaria  all'  artista  nel  trattare  i  soggetti 
VI,  i36. 

Sibilla  scultore  romano  moderno  del  monumento  di  Bene- 
detto XIV,  75,. 

Simonetta  Cicco  segretario  di  stato  e  consigliere  di  Galeaz- 
zo Maria  Sforza  mecenate  degli  studj  in  quella  corte 
IV ,  25 . 

Sena,  suoi  scultori  III,  374 —  Vedi  /Agostino  Coro  . 

Signorelli  Luca  pittore  di  Cortona ,  precede  di  4»  anni  il 
Bonarroti  V  ,  162  . 

Sisto  papa  V.  Grande  impulso  da  lui  dato  alle  opere  d'ar- 
te VI ,  43  ed  altrove —  Gran  numero  di  monumenti  fatti 
da  lui  erigere  V ,  25  . 

Slodtz  'Michele  fiammingo  scultore  VI,  3i5  —  Sua  statua 
di  san  Brnnone  in  san  Pietro  ivi. 

Solari  Cristoforo  scultore  detto  il  Gobbo  IV ,  38o  —  Suo 
stile  grandioso  assomigliato  a  quello  del  Bonarroti  ivi  . 

Solitari  antichi  per  es;iUainento  religioso  I,  i^i  . 

SonimarivH  ca.  aliere  Gio.  aiini  batista  splendido  proteUn- 


re  degli  artisti ,  e  possessore  di  quattro  statue  di  Canora 
VII,  i35  . 

Sona  Giovanni  Balista  romano  architetto  , collezioni  da  lui 
pubbiicatvj  dei  disegni  di  Montano  VI,  no. 

Soprani  sue  memorie  degli  artisti  genovesi  V  ,  4^5  . 

Spalairo  ,  palazzo  di  Diocleziano  I,  166. 

Specie  untana  afllevolita  in  Itfiliu  nel  diciassettesimo  secolo 
e  m  )tivi  VI  ,  92  —  ed  altrove  . 

Spera ndio  mantovano  famoso  facitore  di  medaglie  V ,  4o8  — 
Sue  molte  opere  4»  1,  — Chiamato  alla  corte  di  Ferrara  da 
Ercole  primo  ivi . 

Spiegazione  di  un  passo  oscuro  del  Bonarroti  VI,  i\i . 

Spinazzi  Innocenzo  romano  scultore  VI,  21 '7  —  Suoi  la- 
vori in  Toscana ,  e  suo  gusto  in  confronto  degli  altri  ar- 
tisti del  diciassettesimo  secolo  ,  ivi . 

Spirito  Santo  sue  imagini  1 ,  294  — Emblema  della  colom- 
ba presso  antichissimi  popoli  ivi . 

Spolverini ,  suo  poema  didascalico  insigne  VII,  14. 

Sqnarcione  pittore  antico  veneto  imitato  da  Andrea  Riccio 
IV,  285. 

Staine  più  antiche  di  quelle  di  Dedalo  1 ,  6o  —  Prime  sta- 
tue d"  Atene  119^ —  Di  Roma  120  —  Abuso  delle  statue 
230  - —  Statue  preziose  distrutte  nel  sacco  di  Costantino- 
poli li,  3o  —  Di  Gro'^inni  da  Pisa  che  reggono  il  perga- 
mo del  dviomo  in  quella  città  III,  2  i4  —  Giacente  di  Bo- 
nifazio Vili  di  Arnolfo  264  —  Evangelista  sedente  di  Nic- 
cola  Aretino  3oo  —  Sullo  stile  degli  antichi  pisani  a  Ve- 
nezia e  in  Toscana  comparate  fra  loro  36i  e  seguenti  — • 
Di  Jacobello  e  Pietro  Paolo  veneziani ,  in  san  Marco 
374  — ■  Di  Andrea  pisano  in  Firenze  per  la  facciata  del 
duomo  ,  ed  in  Venezia  per  la  facciata  di  san  Marco  4^5  — 
Di  Bonifazio  Vili  ,  in  Bologna  statua  in  bronzo  di  Man- 
n  >  bolognese  407  — Della  Beata  V^ergine  di  Alberto  Arnol- 
di  al  Bigallo  in  Firenze  4*4  —  Della  stessa  di  Nino  PisJi- 
n  >  alla  chiesa  della  Spina  in  Pisa  4^0  —  Di  Balduccio 
sulla  facciata  dell'  antica  demolita  chiesa  di  Brera  in  Mi- 
lano 4'^7  —  D»  Marte  ed  Ercole  antiche  statue  in  Stra- 
sburgo 4^6 . 
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scarne  .  Di  ciocifissi  ti i  legno  di  boinlell  >  del  Ghiberti 
lY  ^  88  —  Maddalena  di  legna  di  Dunatello  in  san  Gio- 
vaiiai  90  —  San  Giovanni  di  marmo  in  galleria  e  in  casa 
Mart(41i  di  Donatello  91  — San  Giorgio  all'Or  san  miolie- 
le  di  Donatello  94 — Del  Cliiericliini  detto  lo  Zuccone  iti- 
la torre  del  duomo  di  Donatello  99  —  Gruppo  di  Giudit- 
ta in  bronzo  di  Donatella  alle  logge  dei  Lanzi  101  — Sta- 
tue di  Michelozzo  scolare  di  Danatella  in  Mdano  i39  — 
san  Sebastiano  del  Civitali  in  Lucca  161 — San  Malte  )  del 
Ghiberti  in  bronzo  197  —  San  Tommaso  e  il  Redento- 
re del  Verioechia  all'  Or  san  Michele  in  bronzo  261  — 
Di 'Ila  Madanna  detta  della  scarpa  a  Venezia  in  bronza 
del  Leopardo  346  — Di  sant'  Elena  e  di  Vittorio  Cappello 
scolpite  da  Antonio  Dentone  in  Venezia  368  —  San  Barto- 
lommeo  di  Marco  Agra  te  nel  duomo  di  Milano  SHy  — 
Di  Ciccione  nel  monumento  di  Latlislao  a  Napoli  4t>i  — 
Di  Burso  d'Este  perita  a  Ferrara  ,  in  bronzo  di  Nicc,  Io 
dal  Cavallo  4^0. 

Statue  del  Bonarroti .  Cupido,  Bacco,  gruppo  della  Pielh 
in  san  Pietro  di  Roma  V  ,  126  —  e  seguenti  —  Angelo 
in  Bologna  ,  Davidde  al  palazzo  vecchio  in  Firenze  1  ^^9  — 
Madonna  non  finita  nella  cappella  de'  sepolta'i  a  san  Lo- 
renzo i32 — Vittoria  in  salone  di  palazzo  vecchio  i33  — 
Mosè  in  san  Pietro  in  vi  acida  a  Roma  i36  — •  Statue  ai 
sepolcri  medicei  1 46  —  Cristo  risorto  alla  Minerva  in 
Roma  j53  —  San  Mattet)  abbozzato  j54. 

Statue  di  san  Giovanni  di  Baccio  da  Montelupo,  e  suo  Cri- 
sto di  marmo  a  san  Lorenzo  V,  194! —  Di  Beriedetto  da 
Rovezzano  nel  duomo  di  Firenze  200  —  Del  Contucci 
gruppo  di  sant  Anna  a  sant  Agostino  in  Roma  302  ~  E 
del  battesimo  di  Cristo  sulla  porta  maggiore  di  san  Gio- 
vanni di  Firenze  ivi  —  Di  Francesco  Rustici  in  bronzo 
sulla  porta  a  destra  laterale  di  san  Giovanni  307  —  Er- 
cole e  Cacco  del  Bandinelli  al  palazzo  vecchio  0.1 1  —  San 
Cosimo  del  Montorsoli  ,  e  san  Damiana  di  RatFaello  da 
Montelupo  nella  cappella  de'  sepolcri  Medicei  218  e  se^ 
guanti  —  Statue  di  Giovan  dall'  Opera  al  deposito  del 
Bonarroti  e  di  Batista  Lorenzi  al  duomo  di  Firenze  111 — • 
Perseo  in  bronzo  del  Cellini  325  —  Giulio  III  in  bronzo 
T.Jin.  ni.  28 
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di  Vincenzo  Danti  in  Perugia  V,  234—  Statue  dell"  Am- 

niannato  colossali  in  Padova  ed  in  Firenze  24 i  e  244  .. 

Di  Lione  Lioni  al  duomo  di  Milano  248— Gruppo  della 
Sabina  di  Giovan  Bologna  25i  — Mercurio  volante  in 
bronzo  dello  stesso  202  Altre  sue  statue  in  Bologna  , 
Firenze  e  Lucca  253  —  Statua  del  Francavilla  a  santa 

Croce  nella  cappella  Niccolini  a  Fu-enze  2  56   Giganti 

di  Sansovino  a  Venezia  allo  scalone  di  Palazzo  268  

Apoll  )  sedente  di  Danese  Cattaneo  alla  zecca  di  Venezia 
278  —  Sant'  Antonio  abate  nella  chiesa  di  san  Jacopo  a 
Rialto  ,  bronzi  di  Gir  dani  j  Campagna  283 — Statua  del 
duca  d'  Urbino  sulla  scala  di  quel  palazzo  284  —  Caria- 
tidi del  Vittoria  alla  biblioteca  di  Venezia  286  —  Statue 
di  Giulio  dal  Moro  290  —  Mose  in  bronzo  di  Tiziano 
Aspetti  a  san  Francesco  della  Vigna  295  . 
Statua  giacente  di  Gastone  di  F.ìix,  in  Milano,  del  Bambaja 
V,  319  —  Di  Guglielmo  della  Porta  al  monumento  di 
Paolo  terzo  333 — Sua  Sibilla  a  Loreto  e  profeta  di  Giro- 
lamo Lombardo  349  —      Giulio  II  del  Bonarroti  di- 
striittà  a  furia  di  popolo  in  Bologna  343  —  Di  Sisto  V 
in  Loreto  ,  bronzo  di  Antonio  Calcagni  35o  —  Statue  di 
Marliano  da  Nola  e  Girolam  >  Santacroce  a  Napoli  352 
e  seguenti  —  Cariatidi  di  Giovan  Gouyon  al  Louvre  in 
Parigi  373  —  Di  Diana  creduta  di  Poitiers  al  Museo  di 
Parigi  374  —  Gruppo  delle  Grazie  di  Germain  Pilon 
876  —  Statua  giacente  di  Francesco  1 ,  377  —  Del  mare- 
sciallo Cbabot  di  Jean  Cousiu  383 . 
Statua  di  Mose  colossale  in  Roma  a  piazza  di  Termini  di 
Prospero  Bresciano  VI ,  92  —  Statua  di  Sisto  V  di  An- 
tonio da  Valsolda  96  —  Di  Pio  V  di  Leonardo  da  Sar- 
zana  97  —  Di  Arrigo  IV  bronzo  colossale  a  san  Gio- 
vanni Laterano  di  Niccolò  Cordieri  101  — Santa  Cecilia 
di  Stefano  Mad;>rno  io4  —  Statiut  di  Gregorio  XIII  di 
Paolo  Olivieri  alla  sala  d'  udienza  in  Campidoglio  108 — 
Del  Bernini ,  gruppo  d'  Enea  ed  Anchise  118  —  Apollo 
e  Dafne  ,  Plutone  e  Pruserpina  ivi  e  seguenti— -Santa  Bi- 
biana  121  —  Stalu  ■  al  m  momento  d'Urbano  Vili  129  e 
seguenti  —  A  quello  d'  Alessandro  VH  i32  .  —  Longino 
colossale  per  san  Pietro  1  33  —  Santa  Teresa  coir  Angelo 


alla  Vittoria  VI,  1 36  —  Dottori  alla  cattedra  di  san  Pietro 
i38  —  Angelo  sul  ponte  i4i  —  Del  Fiammingo  santa 
Susanna  i6tì  —  Sant'  Andrea  colossale  168  —  Statue  di 
varj  artisti  alla  fontana  di  Piazza  Navona  178  —  Annun- 
ziata coli'Angclo  del  Mocchi  in  Orvieto  188 — Santa  Vero- 
nica in  san  Pietro  statua  colossale  di  Francesco  Mocchi 
ivi  ■ —  Statue  di  Camillo  Rusconi  a  san  Giovanni  ,  a  san 
Pietro  ed  al  Gesù  199  —  D.'gli  Apostoli  colossali  a  san 
Giovanni  Luterano  di  diversi  autori  200  —  Statua  del 
Corradini  e  del  Sammartino  in  Napoli  2o5  —  Della  Fe- 
de d' Inno(  enzo  Spinazzi  a  santa  Maria  Maddalena  in 
Firenze  217  —  Statue  del  Marchiori  in  Venezia  23o  — • 
E  degli  altri  che  precedono  1"  ultima  età  di  Canova  -y/òi  — 
Statue  di  artisti  lombardi  moderne  all' esterno  del  duomo 
di  Milano  ^43  —  Gruppo  della  deposizii^ne  di  cicce  di 
Parodi  a  santa  Giustina  in  Padova  7.53  —  Gruppo  di  de 
Jardins  alla  piazza  della  Vittoria  in  Parigi  286  —  Caria- 
tidi di  Sarazin  al  Louvre  291  —  Gruppo  di  le  Grv)s  al 
Gesù  in  Roma  292  —  Sua  statua  di  sant'Ignazio  2q5 — 
Statue  di  Coysevox  e  di  Coustou  alle  Tuilleries  297  — 
Milone  ed  Andromeda  di  Puget  a  Versailles  3o5  —  Rat- 
to di  Proserpina  di  Girardon  a  Versailles  309 — San  Bru- 
none  a  san  Pietro  in  Roma  di  Michele  Slod  tz,  e  alla  Cer- 
tosa di  M.  Udon  3i5  —  Voltaire  ignudo  di  Pigal  all'  in- 
stituto  in  Parigi  31^  —  Pio  VI  alla  sagrestia  vaticana  di 
Agostinft  Penna  VII.  74  —  Statua  di  Piranesi  scolpita 
da  Giuseppe  Angelini  7G  —  Giuditta  a  san  Carlo  al  Cor- 
so in  Roma  ai  Lebrun  ,  e  Davide  di  Pietro  Pacilli  73  — • 
Diomede  ed  Ani  ite  e  Psiche  opere  di  Sergiel  76'  —  Sta- 
tue nella  piazza  Fontana  a  Milano  di  Giuseppe  Franchi 
77- 

Siaiue  di  Canova  .  Orfeo  VII ,  83  —  Teseo  sedente  sul  Mi- 
notauro Icaro  e  Dedalo  88  —  Adone  e  Venere  92  — 
Psiche  fanciulla  1 13  —  Amore  e  Psiche  in  piedi  116  — 
Ancore  e  Psiche  giacenti  1 18  —  Ebe  120  —  Tre  Danza- 
trici 1^4  —  Venere  che  esce  dal  bagno  i25 —  Gruppo  del- 
le tre  Grazie  127  —  Ven<ne  vincitrice  giacente  i3i  — 
Ninfa  giacente  che  svegliasi  i32  —  La  Pace  i36  —  Tersi- 
core 137  —  Polinnia  sedenle  i4o  —  Ritratto  sedente 
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della  n  lincip.'ssa  di  Lielitenstein        — Di  madama  Le- 
tizia Boiiaparte  i43  —  Dell'  imperatrice  Maria  Luisa  sot- 
to r  aspetto  della  Conr  ordia  ]44  —  Maddalena  penitente 
i46  — Perseo  i49  —  Palamede  i55 — Paride  ivi  —  Na- 
poleone colossale  1 58  —  Marte  e  Venere  1 65  —  Pugilato- 
ri  174  — •  Ercole  e  Lica  calossali  180  —  Teseo  col  Cen- 
tauro colossali  i83  — Ettore  ed  Ajace  colossali  186. 
Statue  equestri  antiche  VI ,  887  ed  altrove  —  Di  Marc'  Au- 
r(«lio  374  —  Di  Erasmo  di  Narni  detto  Gattamelata  in 
Padova,  bronzo  di  Donatello  386 — Del  marchese  Nic- 
colò d'  Este  in  Ferrara ,  opera  di  Niccolò  dal  Cavallo  pe- 
nta 393  ed  altrove  —  Di  Bartolommeo  Coglione  in  Ve- 
nezia ,  opera  di  Andrea  del  Verroechio  ivi  —  Di  Lui'^i 
XIII  a  cui  servi  il  cavallo  destinato  ad  Enrico  li,  fuso 
da  Daniello  da  Volterra  3p7  —  Di  Cosimo  I  in  Firen/,e  , 
ed  altre  per  Firenze  ,  Francia  ,  e  Spagna  fuse  da  Giovar! 
Bologna  e  sua  scuola  4oi  —Dei  Farnesi  in  Piacenza  ,  fat- 
te da  Francesco  Mocchi  4o3  —  Di  Costantino  a' piò' del- 
le scale  vaticane,  e  di- Luigi  XIV  mandata  a  Parigi ,  ope- 
re del  Bernini  4.5  -  Di  Carlo  Magno  rimpetto  al  Costan- 
tino opera  del  Cornacchini  4i6  — Di  Luigi  XIV  nella 
piazza  Vauclòme  jn  Parigi,  ed  in  qudla  di  Beauvais  ,  ope- 
re di  Girardon  ivi  —  Nella  piazza  di  Lione  di  deJar- 
dins  4^7  —  Nella  città  di  Renncs  di  Coysevox  ivi  —  In 
Dijun  di  le  Hongre  ivi  _In  Montpellier  di  Mazeline  ed 
Utrels,  ivi  _  Di  Luigi  XV  in  Parigi ,  opera  di  ^auchar- 
don  4io-^Dello  stesso  Luigi  XV  a  Bordeaux  opera  di  le 
Muet  ivi  —  Di  Pietro  il  grande  a  Pietroburgo  fusa  da 
Falconet  47.2  e  seguenti  —  Di  Federico  V  a  C;.penhagen  , 
opera  di  Sally  432  —  Di  Cristiano  V,  opera  di  l' A- 
mouveux ,  ivi  -  Di  Federico  I  a  B,-rlino  ,  opera  di  Schlu- 
ter  ,  434  • 

Stranieri  Studiosi  e  mecenati  in  Italia  nel  diciottesimo  se- 
colo VII ,  49 . 

Strasburgo  suo  duomo  e  sue  antichità  romane  III,  453  

Sculture  della  facciata  458— Sculture  della  torre 460  

Pergamo  463  . 

Strocchi  Oionigio  faentino .  suo  elogio  del  cardinale  Alba- 
ni  VII ,  38 . 
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Stampa  .  Vedi  Im^e/iziune  . 

Stato  dellaChiesa  disgraziato  nel  quindicesimo  secolo  IV  ,  1 1. 
Sto/a  abito  sacerdotale  ,1,219. 

Storico  obligato  a  presentare  imparzialmente  le  prerogative 
ed  i  difetti  de'  personaggi  V  ,  1  o3  . 

Stilarci,  sue  antichità  d'Atene  encomiate  e  citate  VI,  348. 

Studj  in  Italia  nel  i3oo  protetti  a  gara  dai  principi  e  dalle 
repubbliche  HI,  i5 — Risorgimento  delle  lettere  21  — 
Università  aperte  e  prime  librerie  22  —  Poesia  di  c[ue- 
sl'  età ,  Dante  26  —  Petrarca  29  —  Boccaccio  ,  Dino  Com- 
pagni,  Cavalca  So — Le  guerrj^non  impediscono  gli  siu- 
dj  32 . 

Studj  delle  antichità  nel  XV  secolo  IV  ,  42 —  Delle  lingue 
43  — D.  lle  scienze  44  —  Della  poesia  46  — Abbandona- 
to lo  studio  dell  Tintico  verso  la  ùiui  del  secolo  decimose- 
sto cagionò  declinazione  dell' arie  V  ,  249  —  Della  tuiiui- 
smatica  italiana  e  medaglie  fatti  finoxa  supcrficialiiiente 
420 . 

Suhiaco  opere  d'  arte  eseguite  in  quel  monastero  nell'  un- 

decimo  secolo  III ,  1 34- 
Suhlejras  Pietro  pittóre  degli  ultimi  tempi  in  Roma  VII,  "la. 
Summonte  Pietro  napoleir^Ji'o  ,  sua  storia  di  Napoli  V ,  1 1  . 


Tacca  Pietro  scultc.re  sul  fine  del  sedicesimo  secolo ,  fli  il 
monumento  degli  scliiavi  al  porto  di  Livorno  VI ,  ,83  . 

Taniicci  marchese  ,  ministro  del  re  Carlo  IH ,  protettore 
delle  lettere  e  delle  arti  in  Napoli,  accademia  da  lui  crea- 
ta VII ,  32  . 

Tarlato  Guido,  Vedi  Agostino  ed  mignolo. 

Tasso  Torquato,  suo  poema  V,  64 —  Confronto  con  quel- 
lo dell'  Ariosto  65  . 

Tassoni  Alessandro  p  )eta  modenese  ;  poca  protezione  ac- 
cordatogli dagli  Estensi  VI,  26'  —  Lodi  da  esso  date  a 
Carlo  Emanuello  di  Siivoja  i4  . 

Taverna  conte  Costanzo  milanese  dimorante  in  Venezia  pos- 
sessore di  un  bellissimo  avorio,  V,  5i  1 . 

Teatri  primi  nel  XV  sccol-  JV  47— Teatri  e  feste  lul  XVI 


s.'colo  V  ,  —  Teano  tli  Paraui  costruita»  dall'  iVleoiti, 
VI,  ,3  .  ' 

Tt'hauleu  frammenti  de"  sirn  sonetti  sulla  statua  di  Beatri- 
ce di  Tommaso  Malvii  ir  IV  ,  409  . 

Tfhe  sue  antiche  mura  fermate  di  frammenti  di  m^  numen- 
ti  anteriori  1 ,  64  • 

Te/natiza  Tonmaso  architetto  veneto  ,  sue  opinioni  intr  r- 
no  la  basilica  di  san  Marco  II ,  7  1  —  Sue  n  ilizie  sui  bas- 
si rilievi  della  cappella  di  sani  AtUonio  aPafiova  V,279 
e  seguenti  —  Nelle  sue  opere  preterì  il  merito  degli  scul- 
tori ago .  <J 

Tetnpesli ,  dottor  pisano,  sue  opinioni  intorno  al  duomo  di 
Pisa  li ,  88  . 

Templi  antichi  ,  furono  ricchi  ed  eleganti  II ,  6  —  Di  minor 
dimensione  che  i  moderni ,  ivi  —  Causa  di  questa  minor 
mole  jo  —  Si  demoliscono  m  dti  templi  antichi  10  — 
Templi  di  Giove  olimpico  in  Atene ,  di  Diana  in  Efeso  , 
Partenone  in  Atene,  tempio  di  Salomone ,  comparati  con 
san  Pietro  in  Roma  269  e  seguenti 

• —  Cristiani.  Vedi  anche  ch'est' ,  duomo.  Quali  furono  i 
primi  templi  pubblici  li ,  12  — Templi  costantiniani  i4  — 
Si  costrussero  in  forma  di  basiliche  1 7  —  Cause  per  cui 
erano  più  grandi  degli  antichi  templi  pagani  18  —  Si 
erigono  colla  demolizione  degli  antichi  20 — Paragone 
tra  santa  Sfifla  ,  il  duomo  di  Milano,  san  Paolo  di  Lon- 
dra ,  e  san  Pietro  di  Roma  276  e  seguenti  . 

Tfodoricj  .  vedi  Goti  . 

Teofì'o  mrnaco,  suo  codice  antichissimo  e  scrittori  che  ne 
pailan  )  III ,  j47 — Dubbio  che  Teofilo  sia  italiano  i48  • — 
Esame  del  suo  primo  libro  della  pittura,  e  particolarmente 
all'olio  i5o — Questa  scoperta  non  appartiene  ad  altri 
che  a  lui  i53  — Opinioni  di  molti  autori  su  di  ciò  i54  — 
Esame  di  antiche  opere  pretese  a  olio  in  Venezia  i^j  — 
Confutazioni  di  varj  autori  161  —  Secondo  libro  del  co- 
dice, terzo  libro  e  descrizione  d'un  ricco  incensiere  168. 
e  seguenti . 

Terre  invetriate ,  come  gran  numero  di  tali  lavori  sia  sparso 

per  tutto  IV  ,  235  . 
Tesoro  di  san  Marco  in  Venezia  .  Gli  arredi  che  vi  si  conscv- 


varto  appartengono  a  diverse  epoche  dei  ìrnssi  tempi  e  del 
medio  evo  II ,  . 
Testa  signor  Francesco  raccìglilore  di  patrie  memorie  en- 
comiato V ,  476 . 

Thcndon  Gio\>anid  francese  V[ ,  293  —  Lavora  alla  cappel- 
la di  sant'  Ignazio  al  Gesù  in  Roma  294- 

Tiraboschi  mem^jàe  da  Ini  conserva  le  deil;;  Spanno  scultore 
e  orefice  IV ,  34o  —  Poco  conto  da  lui  fatto  di  Paolo  Sal- 
\atico  insigne  coniatore  V  ,  46") . 

Tiziano  P^eceUio  suo  quadro  del  san  Giovanni  IV ,  98  — 
Come  abbia  profondamente  sturliato  c  fclicemrnte  imita- 
to l'antico  VI,  'jg — -Suo  quadro  insigne  del  giuoco  de- 
gli Amori  passato  in  Ispagna  160. 

—  da  Padova,  dettoTiziano  Minio,  scultore  allievo  del  San- 
sovino  V  ,  262  —  Impiegato  n  i  lavori  dell'  urna  battesi- 
male di  san  Marco  in  Venezia,  268  —  N., tizie  di  varie 
sue  opere  299  . 

Tofanelli  Stefano  lucchese  pittore  VII ,  52  , 

Toga  ,  del  modo  di  costruirla  e  portarla  presso  i  romani  I  , 
190  . 

Tolomei  Signor  Cavaliere  pistojese  somministra  ali"  aut(  re 

utili  cognizioni  IV,  i58. 
Torre  di  Venezia  II  ,  44 —  ^'  ^'^^  ^'^  opinioni  intorno  la 

sua  inclinazione  1  l'y  —  Di  Firenze  161  —  Di  Strasburgo 

III ,  460 . 

Torrianì  in  Verona ,  notizie  l>iografiche  di  questa  famiglia 
e  loro  monumento  in  san  Fermo  IV,  287  . 

Torrisani  Bastiano  tonàìtore  .  Formò  la  palla  di  bronzo 
della  cima  del  tempio  vaticano  VI  ,  101 , 

Toscani  antichi  scultori  nei  s;  coli  clie  precedettero  il  XIV 
secolo  III,  127  e  seguenti. 

Totran  pittore  moderno  .  L(ìgge  di  RalFacllo  da  lui  copia- 
te all'encausto  VII,  3'j  . 

Trahea  ,  specie  di  vestimento  antico  romano  I,  194  . 

Tragedia  in  Italia  giunta  a  sommo  grado  nel  diciottesimo 
secolo  VII ,  i4  . 

Trenta  signor  ro/7imrtso  lucchese  segretario  dell'accademia 
di  Lucca  IV  ,  164  . 
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Treviso  mosaici  amichi  italiani  di  Uloerto  in  quel  duomo 
il,  54. 

Tribolo  ISicculò  scultore  toscano  allievo  del  SansovinoV, 
219  —  Sue  opere  e  singolarmente  suoi  bassi  rilievi  in 
Bologna  ,  220 . 

Triniìh  ,  sue  prime  imagini  negli  antichi  teuipli  cristiani 
I  ,  287  . 

Trionfo  del  Vangelo  di  Girolamo  Campagna  in  san  Gior- 
gio maggiore  a  Venezia  parag!;nato  al  Giove  Ohmpico 
di  Fidia  e  alla  cattedra  di'  san  Pietro  del  Bernini  VI , 
j4o  . 

Trissino  cavaliere  Leonardo  di  Vicenza  possessore  di  un  an- 
tico registro  dell' amministrazione  del  palazzo  della  ra- 
gione di  quella  città  ,  coltissimo  nelle  arti  e  nelle  patrie 
memorie  V,  3oG. 

Tri\'ulzio  GiOi'an  Giacomo  suo  ritratto  scolpito  da  Gaspa- 
re Pedoni  IV  ,  894  . 

Tunica  presso  le  antiche  nazioni,  suoi  ornamenti  e  cintura 
1  ,  181  e  seguenti . 

U. 

Unifonnita  dt-e  evitarsi  tanto  nelle  lettere  che  nelle  arti 
IV  ,  i3o  —  Dominante  nelle  opere  d'  arte  e  prova  di  me- 
diocrità ni  gì'  ingegni  281  . 

UniversUà  nel  secolo  quindicesimo  IV  r  29 ,  —  Nel  secolo 
sedicesimo  V  ,  43  —  Nel  diciassettesimo  VI ,  16. 

Unterper^er  Cristoforo  tedesco  pittore,  loggie  vaticane  da 
lui  copiate  sul  marmo,  e  fiUte  trasportare  in  Russia  dal 
genenile  Schouvatow  VII ,  87  . 

Uomini  di  lettere  numerosi  n-  l  sedicesiilio  secolo  V,  54- 

XJrliano  P^lll  ,  papa  troppo  inteso  ad  ingrandire  i'  nipoti 
VI  ,11  —  Suo  monumento  129  . 

Ulilila  de  rivante  dal  trarre  le  forme  delle  opere  di  scarpel- 
lo VII ,  i34  —  Derivante  dallo  studio  de"  ritratti  e  delle 
fison  mie  189  . 

TJtrch  fiauuningo  scultore,  sua  statua  equestre  di  Luigi  XIV 
por  la  città  di  Montpellier  lav.uata  insieme  con  Maz«li- 
ae  VT, 417. 
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U»o  degli  scrittori  del  secolo  quindicesimo  di  assumere  e 
dare  nomi  tolti  dal  greco  ha  indotto  i  biografi  talvolta 
in  errore  IV  ,  279  . 


V. 

Vacca  scultore  V  ,  338  —  Questioni  intorno  alla  sua  pa- 
tria ivi  —  Sue  memorie  di  varie  antichità  trovate  in  di- 
versi luoghi  di  Roma  stampate  ivi  —  Suo  Leone  SSp . 

Vaga  (del  )  Pierino  impiegata  a  disegnare  per  coniatori 
ed  intagliatori  V  ,  4^8  . 

Valenti  Luigi  cardinale,  dona  alla  biblioteca  vaticana  i  di- 
segni delle  loggie  di  Raffaello  fatti  fare  dal  cardinal  suo 
zio  VII ,  36  . 

—  Silvio  cardinale  fece  disegnare  le  loggie  di  Raflacllo  VII, 
36  —  Protettore  delle  arti  e  delle  lettere  4^  —  Sua 
villa  magnifica  . 

Valentina  D.  Sante  bravo  prete  veneziano  consei-vatore  di 
memorie  patrie  IV  ,  352  . 

Valerio  Belli  detto  Valerio  Vicentino  intagliatore  in  gem- 
me e  cristalli  V  ,  471  — Sue  molte  e  famose  opere  472 — 
Cassettina  per  Clemente  VII ,  473  —  Illustrazioni  ulte- 
riori rettificando  quelle  date  dal  signor  d'  Agincoint  in- 
torno questa  cassettina  ivi  — Fu  conterr.pc  ranco  di  An- 
drea Palladio  476 . 

Valmarana  signor  cavaliere  Benedetto  veneto  zelante  per 
le  patrie  memorie  VI ,  225  . 

Valore  intlividuale  italiano  nel  sedicesimo  setolo  V,  1 1. 

Van- 4 elst  Niccolò  incisore.  Sua  stampa  del  cavallo  di  Da- 
niello da  Volterra  VI ,  397  . 

Vanubstal  Gherardo  di  Bruselles  sculture,  suo  gran  lavoro 
in  avorio  rappresentante  il  sagrifìcio  d*  Abramo  V,  5i6. 

Vanloo  paesista  francese  moderno  VII ,  56  . 

Van  de  Vivere  .  Sua  descrizione  del  deposito  di  Cristina 
scolpito  da  Canova  VII,  igS. 

Vasari  confutato  intorno  le  sue  opinioni  risguardanti  Cima- 
bue  III,  57  —  Induce  in  errore  gli  scrittori  stranieri  61  — • 
Sbaglia  attribuendo  il  mausoleo  di  Pietro  di  Noceto  a  Pa- 
gno  di  Lapo  Partigiani  IV,  162 —  Benemerenza  dovuta- 
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gli  come  primo  r.icoogliioiv  di  memorie  d'  Ani  V,46  — 
Narrazione  dello  smarrimento  del  cartone  di  Michelange- 
lo 160  —  Sua  vita  di  Sansovino  pubblicata  separatamen- 
te, libretto  rarissimo  264-  Sue  lodi  alla  medaglia  di  Giu- 
lio^ Il  fatta  dal  Francia  4?.^  —  Equivoco  che  poirebbc 
esser  corso  intorno  la  stessa  427  —  Erroneamente  attribui- 
sce a  Donatello  la  testa  colossale  di  bronzo  del  Cavallo 
di  Napoli  VI ,  35o  , 
V aso,  vedi  Barberini  . 

Fedriani  scrittore  delle  notizie  pittoriche  modenesi  IV 
398. 

Vega  (la)  spagnuolo  pittore  .  Suoi  disegni  delle  loi?L-ie  di 
Raffaello  VII  ,  3  >  . 

Vellano  allievo  di  Donatello  scult  )re  padovano  IV  ,  i32  — 
Troppo  lodato  dal  Vasari  1  33  —  Suoi  bassi  rilievi  sotto 
le  cantorie  del  Santo  a  Padova  i3o  , 

Venere  Calva.  Culto  di  questa  divinità  presso  i  Romani  in 
Aquileja  politico  e  religioso  I,  i4o  . 

Venezia  ,  suo  stato  politico  nel  XV  secolo  IV  ,  21  —  Sua 
floridezza  e  ricchezza  utili  alle  3111369,  e  seguenti  — 
Splendore  de'suoi  monumenti  V  ,  45  . 

Veneziani  ricchi  e  magnifici  avanti  di  cominciarla  fabbri- 
ca di  san  Marco  II ,  55  —  Antiche  opere  e  magnificenze 
venete  HI,  1  j8  —  Palazzo  ducale  e  sculture  del  Calenda- 
rio 122  — Sculture  antiche  esaminate  349,  e  seguenti- 
Sculture  dei  Pisani  in  Venezia  36 1  —  Confronto  colle  to- 
scane 367  —  Allievi  veneziani  fatti  dagli  artisti  toscani 
373  —  Unione  di  diversi  stili  in  Venezia  383  —  Costanza 
de' Veneziani  contro  la  lega  di  Cambrai  V,  12  —  Ve- 
neziani privati  promotori  delle  arti  37  —  Magnificenza 
delle  loyo  feste  5i  — 

Fer/7/ig-/mo/t  Giovan  Batista  di  Perugia.  Sua  descrizione 
d'  un  bellissimo  avorio  nel  museo  Oddi  V  ,  5i3  . 

V erona,  antichi  scultori  veronesi  citati  III,  124  e  seguenti 

Vextimenli .  Vedi  anche  4 bili— Ol  itine  delle  vesti  I,  177. 
Forme  del  nudo  apparenti  sotto  le  vesti  179  —  Tunica 
181  Suoi  ornamenti  e  cintura  184- Pallio  .88— Ri- 
cino, peplo,  toga  ivi  — Pretesta  192— Clamide,  laticlavio, 
♦ingustidavio,  trabea,  paludamento,  sago  193 — Femorali, 


tibiali, barbe,  pettinature?,  1 95— Petasò  e  cappello  199-- 
Calzature,  collane,  braccialetti  2o3  — Guanti,  vesti- 
menti reali  e  sacerdotali  207  —  Vestimenti  più  accom  i 
per  i  monumenti  ^nG  —  Moderni  come  debbano  addot- 
tarsi  nelle  opere  della  scultura  IV  ,  4o3  e  4»»4  • 

Vettori  Francesco.  Sua  dissertazione  glittografica  citata  V, 
^63  —  Sua  raccolta  preziosa  di  antichità  acquistata  da 
Benedetto  XIV  pel  museo  Vaticano  VII  ,  4^  , 

Viaggiatori  e  scoperte  I,  66— Relative  alle  arti  e  alle  scien- 
ze de'  popoli  antichi  67  —  Opinioni  del  Guasco  sulle 
scoperte  de' viaggiattjri  90  — Inearicati  di  raccogliere 
antichi  monumenti  nel  XV  secolo  IV  ,  4^ . 

Vicenza ,  buon  gusto  d'  architettura  costantemente  mante- 
nuto in  questa  città  VII ,  68  . 

Fico  Enea  sua  opera  sulle  medaglie  citata  V  ,  4^3  . 

Vida  Girolamo  suo  poema  smarrito  V ,  1 1  . 

Vi  genere  Blaise.  Sua  opera  citata  V  ,  364- 

Ville.  Borghese  in  Roma  VI,  1 18  —  Panfili  i52  —  Ludo- 
visi  160  —  Albani  VII,  39  —  Valenti  poi  Sciarra  4i  — 
Mattei  44  —  Fahcr  in  stato  veneto  83— Ricasoli  presso 
Fiesole  IV  ,  272  —  D'Altichiero  in  Padovano  277  — di 
Castellazzo  in  Milanese  V  ,  32i  —  Bclgiojoso  ivi. 

Vinci.  Vedi  Leonardo  . 

Visconti  Gioi'an  Batista  antiquario  dirige  la  prima  forma- 
zione del  museo  dementino  VII ,  43  . 

—  Ennio  Quirino.  Sua  pubblicazione  della  vera  effiige  di 
Solone  IV ,  i^g  —  Suo  squarcio  sulla  superiorità  degli 
antichi  nelle  arti  del  disegno  V,  169 . 

Vittoria  .Alessandro  scultore  V ,  286  —  Allievo  di  Sanso- 
vino  in  Venezia  ivi  —  Nativo  di  Trento  ivi  —  Come 
superasse  il  suo  maestro  ,  ivi  —  Suoi  lavori  in  stucco  ed 
intaglio  di  legno  287  —  Fvi  diligente  e  castigato  malgra- 
do la  gran  facilità  di  lavorare  288  —  Famoso  pei  ritratti 
in  marmo  ivi  —  Sue  altre  molte  opere  289  . 

Vinckelmann.  Sua  storia  delle  arti  presso  gli  antichi  popoli 
I,  3o  —  Esame  di  alcuni  sistemi  con  cui  pronuncia  le 
sue  opinioni  III ,  77  —Incertezza  e  mancanza  di  preci- 
sione 83  —  Sua  influenza  nel  progresso  degli  studj  delle 
arti  VII,  6a. 
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yolpito,  sue  incisioni  in  rame  delle  loggie  vaticane  VII,  36 
yolp,  Gios^an  Maria  in  Venezia .  Possessore  del  grandioso 

lavoro  m  avorio  di  Gerardo  Vanobstat  V  ,  5i6  . 
Volta  professore  .  Sua  somma  celebrità  VII ,  12  . 
Volterra  (da)  Daniele  pittore  e  scultore  .  Sua  deposizione 

di  Croce  VI ,  75  ^Suo  cavallo  di  bronzo  in  Parigi  897  . 
Voli>ino  orefice  italiano  nel  X  secolo  fa  la  palla  d'oro  m 

sant'  Ambrogio  a  Milano  II ,  53  . 


Zamboni ,  sua  opera  delle  fabbriche  pubbliche  di  Brescia 
diligentissima  V,  3io. 

Zannetri  /Jntonio  Maria  e  Giovanni  Antonio  ,  loro  illustra- 
zioni delle  cose  venete  VII ,  4^  . 

Zappi  Gioi'anni  Balista  suo  sonetto  sul  Mosè  del  Bonarro- 
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